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|| جمالية الخطوط‎ 
Proportions remarquables dans des : 
manuscrits maghrébins du Moyen- 

ny (بالقرنسية)‎ Ave au XIXe s 


ضوء 


Gel |‏ وبذلك يتحول الثراث (الخطوط) إلى 
عنصر بسيط (غير OE‏ ویدور الباحثون في قلك واحد ؛ ويغيب عنهم 


أن ما يلوا به هو بخض التراث SY‏ نالخطوط لا یقتصر على الل + 


ذه نصا موازيًا t‏ ونعني به ما 
ی الكرديكولوجيين ب «خوارج التص؛ . وهو نص لا يفل أهمية 


ة٠‏ أي من جهة الصناعةء 


اليد 2 5 فالأمر أبعد 


as‏ الشلة بالدرس الفي لولوجي 
(trl‏ للاعی (الاساس) نفسه : وبالدرس LA SE‏ بالدرس 
العلسي والثقافي والحضاري بصفة عا 
آشبری ء غير الاتجاء إلى aay yh NIL det‏ 


من ذلك إذ إن لذلك جوانب 


في علم الخطو ob‏ و افدف هو فتح alit‏ جديدة على درس الآخر GIA‏ 


ن ناحية » واجتذابه » وبخاصة إذا كان Bae‏ بالتراث العربي ؛ ولا يخيد 
AN‏ عو 0 5 sé a‏ 


۷ 


د فصل اتان 


العربية من ناحية آخری . وثالثتها : أنه بحري بحثين مترحمين : أحدها عن 
التسطبر رإخراج الصفحة في مخطوطات الغرب الإسلامي » والآخر عن 
BUS‏ النص في المخطوط العربي وإمكائية حساب التقص في JA ES‏ 
فتح نواد على الدرس 


الواحد à‏ وذلك في تجاه جديد بدأناه مؤخيرًا 
الكرديكؤلوجي الغري . ورايعتها : أن بحوثه تتجه نحو موضرعات جديدة » 
CE‏ إليها + من مثل الابحاث آئفة الذكر » وبحث «آبعاد للخطوطات 
(امغازيية) من لعصور الوسطی إلى القرن ناس fhe‏ اليلادي» 


علامة فارقة في توجيه الباحثين 


نحسب oT‏ هذا العدد Sal‏ سكو 
نحو موضوعات كوديكولوجية op‏ ؛ ونأمل أن تجعل من «العدد الخاص» 
نقليدًا نحرص عليه في مستنیل الأيام . 


oe 


بين الصناعت الماديت وعلم المخطوطات 


| المخطوط العربي الاسلامي 


سس سا کی ای 


هل یمکن أن نختزل علم الخطوطات في صناعة الخطو ط؟ وإذا كان 
الامر كذلك ASH‏ 


المخطوطات عل هذا النحو؟ هل هو الصناعة بمقهومها اليكايكي 
الصميم al‏ الصناعة بمنهومها العلمي الذي يربطها بالمنهج» ويجعلها 
قدرة على التنظيم؟ 


أرى أن المثير عندنا هو - بوجه أصمٌّ - النهج بمعنى آخر: إن الفهوم 


الصناعة المذكورة؛ LY‏ لسنا ني نهاية الطاف آمام حقا 

ats‏ یسفن[ ی ر عل توضیحها بالحترفن والضناع أنفسهم» 
وانا نحن أنام سان نة تة الع بعيد عن وقت صناعتها بمثات 
السنين. bs]‏ إذن ONG‏ إلى الاحتقال بها من شأنه LIA of‏ مهجيًا من 


(ه) اس بكلية الآداب والملوم ال جامعة ابن AS‏ - اد 


3 


des‏ الطون 


حقبقة صنع المخطوط بمنهج علمي دقيق. وقد احتفلنا في كتابات أخرى. 
بمفهوم «الحفراء وتحدثنا عنه كثيرًا بوصفه بدي عن مصطلح "أركيولوجياة 
cArchéatogtie‏ وجعلناه بؤرة اشتغالنا بعلم المخطوطات. ودلیل وصولنا إلى 

isb‏ المخطوط العربي"". فال ن ت أداة بحث. ثم 
إن العهوم الذکور ليس إلا واجهة منهجية للاشتغال بعلم الخطوطات. 
هذا العام الذي يُقترح نفسه اليوم بدیلا للوراقة بمفهومها التاريخي» أو 
الصناعة بمغهومها YII‏ البسيط. 


وسيكون LI‏ علينا آن نتحدث عن مفهوم العلم Val‏ فبل أن تتحدث 
عن تجليات مصطلح «الحفر» أو منهج العلم. فيا هو ple‏ المخطوطات؟ 
وكيف AH du‏ بصناعة المخطوط العربي؟ 
مشهوم لم المخطوطات: 

إنه الرادف للمصطلح المعرّب «كوديكولرجيا؛ «Codicologie‏ وقد 
في «معجم مصطلحات المخطوط العربي» با يلي: «علم الخطوط 
بالمفهوم الحديث: هو دراسة المخطوط بوصفه قطعة ما 
وضع العام الفرنسي "ألقونس دان» (A. Dain)‏ والكلمة مركبة من اللفظة 
LH!‏ «كوديكس» Codex‏ أي کتاب Gay‏ اللفظة اليوانية الوغوس» 


Logos‏ بمعنى دراسة. وقد دخا المعجم الفرنسي سنة 1488م”؛ وقد يراد 


أجل دراسة حقرية للمخطوط gall‏ عاولات. علم الخطرطات: 


الدكتور مصطفى الطري؛ منشورات مركز تجييويه للمخطوطات وخدمة التراثه القاهرة 
sels‏ 
)1( بعجم مصطلحات hi‏ الع 


de) 


( قامرس کردیکولرجيا؛ أحد شوقي بنین: مصطفى 
daa,‏ 


الطوي. منشورات TA‏ 


gs ALN ple) 
بالمخطرطات من‎ 
وصناعة؛ وتجارة» وترميم» وما إلى ذلك. وبقي هذا العلم منحصرًا في البعد‎ 
طوبلا. ول ذلك عند العدید من العلهاء الوشسین‎ ag التاريخي والشهرسي‎ 
مثا یندم تعريمًا تلا لا هو معروف‎ ۸۰ Dain للعلم. ف (ألفونس ذان»‎ 
ومتداول عندنا اليومء بيد أنه يكل الزرهاصات الأرلى هذا العلم في صورته‎ 
هذا العلم تاريخ الخطوطات. وتاريخ جموعات‎ Gal المنظّمة. فهو‎ 
للمخطوطات: ومشاكل الفهرسة.‎ all الخطوطات: والبحث عن المواقع‎ 

رسجلات الفهارس» وتمارة اللخطوطات واستعبالما... D‏ 


يستمر الأستاذ أحمد شوقي بتبين في عذء الصررة العلمية التي تحرص 


به عند القدماء مفهوم الوراقة" أو كل ما 


: االكوديكولوجيا هي دراسة 
J‏ بحث انعناصر الادية للمخطوط. وبعبارة أخر 


في الحرامن من 


وتصحیحات وما إلى ذلك من معلومات 
نسخوه أو قرأوه أو استعملوه أو وقفوه ثم الجهة التي آل إليهاء y‏ 
الذي جاء منه: ثم العناصر المادية المتعلّقة بصناعة المخطوط؛ من ترتيب» 


» وغير ذلك ثم تاريخ المجموعات» ووضع القوائم 
س Ia pec esl‏ 


a )۱(‏ عملية sen SLM‏ وسائر الشؤول الكتية ولد 
انقر a‏ حار کب العلمية ب 
wm 1975 p 7603‏ 


Ds حسب این‎ à 
۱۳۳ لينان ۱4۱۳ 448 ام صن‎ 


(2) Les maruscris A. Dain, les Belies Lettres, Paris, moin é 


(۳) دراساث في علم الممخطرطاث: سس NE‏ 


WV 


der‏ اور 

ونلاحظ أن الأستاذ أحمد شوقي بلبین كان متآئرًا في هذا التعريف 
بشكل واضح بآلفونس دان» من مطلق عل ناريخ الفهارس» 
والکتشات؛ وفهارس النهارس. 


في عام صميم من طيمة الخطوطات العربية. فيتملّص من مصطلح 
*الکردیکولوجیاا؛ ويقنزح مصطلح اعلم الاكتناءاء إلا أنه يرد إلى الثقافة 
St‏ ۰ ويوسّع هذا المجال العلمي لبتلع علومًا عديدة من Je‏ علم 
الخط العربي» والتحققيق العلمي: وعلم الخطوطات؛ والفهرسة؛ والتار 


E‏ و یز و مور 
ومن ثم سبائك معدنية ترمةء إلى أن أصيحت تقودًا بسعناها الماصر؛ 
وحارلة قراءة وجهها وظهرها وحل aid‏ سس ومثل 


والاجازات والمقابلات؛ وتقبيدات التملك وتقییدات الوقف؛ وما بظهر 


(۱) علم الاکتاء العربي الاسلامي؛ الرياض ۱2۲۲ ها NA aup te ty‏ 
eaw‏ 


ابه ص ۱۷ وما يعدها. 


lal ول‎ 


Ba المري اسلا يت‎ lt 


في ble‏ المخطوط وهو ما آستیه بتقييد الختام؛ ge‏ اسم الولف واسم 
الناسخ» ومكان النسخ» وتاريخ اللسخ» وما إلى LUS‏ 

ویدو جلبًا أن قاسم السامرائي قد ترد ظاهريًا على مصطلح 
«كوديكولوجياء وليس على العلم في ذاته؛ ثم إنه يعود إلى المصطلح ذاته 
لبستعمله على أساس أنه لبنة من لبنات علم الاکتناه» ريكون علم الاكتناه 
- بحسب هذا الأمر - Ve‏ فضفاضًا خارجًا إيستيسولوجيًا عن الوضوع 
الواحد الحميز بالبساطة؛ والقابل نهج واحد؛ لأن السامرائي سیضئن 
ماله علوئًا كثيرة على رأسها علم الخطوط القدیم وعلم السکوکات؛ 
وعلم دراسة الكتاب الخطوط وهنا نلاحظ أن الجهبذية في المعرفة 
تصطدم بالقدرة المعرفية في محاصرة الوضوع الدررس والتصدّي له 
بمنهج واضح المعام: الأمر الذي یعکس لا واضحًا في التعامل مع العلم 
الذکور. رنحن لا نختلف مع آناق الاشتخال التي SUL‏ بغية 
تعمیق العرفة بالخطرط العري» وا نختلف في طريقة تحدید الوضوع 
والنهج؛ وها آمران یشکلان ركيزة كل علم. 

ویذهب اآلبيرت دورنز؟ إلى أن علم الخطوطات هو - قبل كل شيء - 
ال تاريخي» «إن الكوديكولوجبا أو أركيولوجيا الكتاب المخطوط هي 


لزه يمثل توجهًا غربيًا انضم إليه 
علم المخطوطات ee‏ من مباحث التاريخ؛ قيمثه 


الرجع السایق: م4 
)9( مقالات قي le‏ طا 


+ نقتي فقوي 


الأساس تکمن في وبط العناصر التاريخية المضمنة في اخة الخطوطات 
بالتاريخ الثقاني بمقهومه الواسع . 

وأما «جاك لومیر؛ 235 استوعب الصورة الأثرية لعلم المخطوطات» 
قركّر على الجانب المادى أو الصتاعي فى تعريفه هذا العلم". ويكون اجاك 
ns‏ من‌هقا التطلی غلضا - پشکل كب - للحفر البق عل il SAN‏ 
ول في هذا الباب: er‏ أن 

تلف مظاهر الصناعة الادية الأولية للکراس قبل أن fe‏ بأي شيء آخر. 
إن الأسئلة التي يفترض أن يسهم في الإجابة عنها إنيا تطرح بالطريقة 
نية: كيف وعنی oly‏ صنع هذا الكتاب ؟ولاي غاية نم إنجازه ؟ومن 
هو مستكتبه؟1”. ويقول في موضع آخر: افعلم المخطوطات مهتم بإظهار 
Dads‏ وهكذا BP‏ 
كان «جاك لومیر» يركز من جهة على صناعة AEN‏ فانه یتحدث منهجيًا 
عن اللحص الفري Gill‏ والب الأثري. 

أركيولوجي الصميم حاضرًا عند ليون جلسان» 
قي كتابه اتمهيد لعلم المخطرطات!"» أكثر منه عند «جاك لومیر»؛ إذ إنه 
أخلص في كتابه المذكور إلى أركيولوجيا صناعة الكراريس. 

آما عبد الستار الحلوجي نهو يحاصر علم الخطوطات في ستة عناصر 
٠‏ تاريخ الخطرط والکیا: للادي للمخطوط. وتفیم الخطوطات: 


شروط الانتاج الأولي لکتاب مصنوع 


ونجد هذا الثرب 


إل علم الخطرط ترجة مصطفن الطوبي ge‏ المسنية الرياطك ۲۰۰ 


a MON)‏ تفسف ص۲۹ 


(2) Prolégonènes a codes, Léon Gilissen. Editions vient fiquee, story 


sxicntia PRL, Gand 1977 


المخطوط المري dhe‏ الصنامة hate all‏ لت 
ومعابير تقیمها التي قد تعتمد على التایید النّصية الوجود: È‏ 
والحفظ والصیانةه وأساليب التعقيم والترميم والتصوبره والفهرسة والضبط 
aly‏ والتحقيق oO Fly‏ 

وهذه العناصر الستة هي الركائز الأساسية المكوّنة لعلم الخطر طات: 
إفي تقديري أن علم الخطوط العربي يفوم عل de piles‏ ويدخل 
ele‏ ستة موضوعات أو اور Li‏ 


Tags‏ هذه العناصر 
يخ المخطوط. ثم يتبعه بالامتهام الادي للمخطوط. وهذه هي الصورة 


في al A‏ وانتهاء بتحقيقه وإخراجه إلى القراه في الصو 
alt‏ من السّواد الأعظم من المهتمّود.. ونلاحظ أن المشكلة اَذية التي 


بخصوص أستاذنا عبد الستار اخلوجي: N‏ 
متعددة: دون مراعاة شفافية الموضرع ووحدة النهج؛ فهو من جهة يتحدث 
عن علم الخطوطات. ولکنه يضمن هذا العلم علومًا أخرى من مثل 


اشاقن اشر 
إذا أعدنا النظر في البو الكبرى التي نشتغل في إطارهاء áes‏ أن نتحدث 
عن علم المخطوطات» كان حربًا بنا أن نتحدث عن لحمة الخطوط 
بالرضا والإعجاب 
بنظرته الحصيفة إلى ثقافة الخطوط call‏ على نحو ما Lage‏ 
الكثيرة والقيمة في هذا الباب. 

إننا E>‏ نعيد النظر في كل هذه التعريقات التي استعرضناهاه نلاحظ 
Yi‏ - کبا آشرنا إلى ذلك في البداية - أنها تغتلف في بعض معطيات علم 
الخطوطات, بَيْدَ أنها نشئرك في مجموعة من الفاهیم الجوهرية: مثل استعمال 
مصطلح «الحفر؛ في آغلب التعریفات: واستعیال كلمة ait‏ وهذا 
الصطلح الأخير يوحي في ذاته بمجموعة من الدلالات التي لا يمكن أن 
ننجاهلها. ولد وت ET‏ 
تبن آفاق العلم وأصوله aby UI‏ نحن انا یکمن في تعمیق بعض 
الباحث: أو حل بعض القضايا في ضوء ابستیمولو یا العلم. 

إننا Le‏ نستعمل كلمة «العلم؟" نراهن بدرء التفكير أو العرفقه 
لكوذ العلم تفكيرًا Ce‏ يرغب عن الفرضوية أو الارتياط المباشر بالواقع: 
وهذا القول لا يعني التناقض بين العلم والمعرفةء لکون هذه الأخيرة هي 
في نهاية الأمر الادة الخام للعلم”» ويرتكز العلم بحسب ماهر عبد القادر 


العربي؛ ولو كان الأمر كذلك لما أثارنا هذا الرأي ولاک 


عل,التشایه بين عناصر التعريفات السا 


(1) Science est une connaissance exacte et approfondie, cors عل‎ connaissance ayant 
un objet déterminé et reconnu et une méthode propre domaine orsanisé du 
Petit Rabat mat (se le Robert PARIS 1004 


ربح خصاتص العلم وعلاقه lly‏ كتاب لد 
کتاب نلسفة العلوم المشكلات الم AR‏ 


savoir. Noun 


اين للصري: آصول 
ور ماهر nas‏ محمد 


RH الع‎ b hki 
لس اللي وود‎ Fo محمد علي عل النظرية ودرء الذاتيا‎ 
حیث العلم معرفة‎ Han في معجم ابرق‎ 
ai en Oa 
«الفككة! في رم «علم الخطوطات»: فعلم الخطرطات هو «علم» لاه‎ 
التي كان من الممكن أن تشينه لو أننا أبقينا‎ M 
مع العلم أن ثقافتنا العربية المرتبطة بالمخطوطات أثقلت پمصتلات‎ 
هذا الأساس سيكون تجاوزنا ل «علم المخطرطات»"‎ Les atc, 
السجون وراء قضبان الملاحظة الأولية الصامتة إلى اعلم المخطرطات»‎ 
پیب بتعقل - أو تنظيم - العطیات المثررة قي الزمن والکان هو ني‎ 
إيستيمولرجي؛ ذلك هو الخلط بين العلم بوصفه‎ 
وعنهجاهوالمرنة بوصفها بعرفة أولية بسيطة قد تشكل مادة‎ as تفكيرًا‎ 
العلم بشكل من الأشكال. إن اعلم الخطوطات! بحسب هذا المنطوق‎ 
الإبستيمولوجي هو علم بوجّه اللاحظات الأرلية للمخطرطات من حيث‎ 


مادة أو وعاء نحو «الفرضية)» ثم «القانون». فا 
هي نحو االفرضیةا؛ ثم ١القانو‏ 


وإنما آسهب الیون جلسان» و«جالك لومیر» في الحديث عن قانون 
في صناعة الملازم lee)‏ استوعبا ماهية العلم 
الذي يجب أن يرغب عن وصف مخطوط بعینه أو مه بعينها ني فضاء 


lt ET‏ ال دار الهضة العربية بير ونش ص۳۷ 
i)‏ التعريف tale Jalen‏ سابق. 
(۳ راجم عل سبيل الثال ملغات امن وال ملرجي. 


w 


إض؛ للخلوص إلى قوانين تحكّمت في نسيج أو صناعة هذه الادة 
at‏ ية أو تلك. ونحن لا تقول هذا الكلام لنهمّش الملاحظة الأولية 
للمخطوطات: قهله اللاحظة هي الأساس الذي لا يمكن الاستغناء عنه, 
افل عنها Le‏ الخطوطات: ولكنها ليست تي ذاتها جل. 


رلا یمک أن 


من نوع خاص. أو نوع موجه. وأعتقد أن هذا هو ما دفع العام «ألفونس 
دان؛ إلى الإسهاب في الحديث عن الفهرسة بكل أ 
المخطوطات». فالملاحظة الأولية - 
dats‏ الجوائب الاد 


للدَّحْض من خلال LLL‏ «الكَمْية؛ للمخطو طا 


موجب لمجموعة Ge‏ الشروط التي دونها سنسقط في 
الصطلح وا جراءات العملية التي إل 


ونلاحظ كذلك في التعريقات أن WE‏ ييل إلى 
باحفريات الكتب ab NI‏ و«الحفرا بعني NN‏ و الت 
امیا 


الباحثة عن جذور الوضرع. وهو بحسب الأبحاث الفلسفية 


ذات LIEN‏ یتنا قضر س BU‏ مع مفهوم ااب وعل هذا الأساس 


فى الاش للطبقات yl Bal‏ فهو يتجاوز i‏ 
والمرثي لدى الملاحظين العادیین LÉ BIS‏ إلى قرارة الملحوظات البناءة. 
وليس 5e‏ الغرابة أن يتأسس «علم المخطوطات» على آنقاض التاریخ 


va 


alg Aye‏ الاية عل الخطرطات 
منه على ufale‏ فنحن نعرف علومًا عديدة استقلت 
GLS‏ رغم أنها تنقاطع مع المعرفة التاريخية. إذن» فنحن تعترف بأهمية 
التاريخ بالتسبة لعلم المخطوطات: LS‏ نعترف بأهمية الفهرسة بالنسبة لهذا 
العلمه ولكن لا يمكن بأي حال pe‏ الأحوال أن يصبح اعلم الخطوطات؟ 
Es‏ معرفيًا آخر. فالعلم على وجه Bol‏ يتقاطع مع العلر 
الأخرىء ولكنه يظل مستقلا من حيث إنه مجموعة من القوائین والمبادئ 
KAI‏ والمتعالقة مع منهج دفیق. وهذا لا یمن أن الخطاب العلمي قد 
Ale‏ في رؤى متعددة أهثها الرؤية النّسقية والرؤية المقارنة. وا 


إلى إثبات الرقية | 


ويتمرّد فده عاف 


ربا من مشروعناالابستيمولوجي اخفري, وهذا 
الكلام يعضمن رگا بط Cy‏ على كل الألى Les‏ علم المخطوطات 
علومًا آخری من مكل الفهرسة؛ رالتاريخ» والتحقیق العلمي» والترميم» 
وعلم الخطوط القديمةء وني الوقت نفسه هو رد مبطن على كل JYI‏ 
حصرواعلم ال مخطوطات في التساخة بمفهومها التقليدي. 

إن احترام هذه الأقكار المعرفية الأرلية» هو الذي آمل غلينا أن ننظّم 
شتات المعطيات العلمية في أبعا علمية» وجعلناء في مكان آخر. 
بن علم المخطوطات والعلوم 


نازعين إلى توضبح الوشائج المعرفية الك 
الأخرى. 


يتش iL ULL‏ للادية 
الببحث» الجال الذي يُعْنَى أساسًا بالجرائب المادية في الکتاب الخطوطء 
أي إنه العلم الذي یتناول الکتاب المخطوط من حبث مكونات الورق أو 
المادة الکترب فيهاء والطي وصناعة الكراريس» رالترتیب (أي مسألة كتابة 


ya 


د مصظفي الط 


Jal‏ في علاقته الزّمنبة Ja‏ القرخة أو صناعة الكراسة)» وتركيب 


ا ا 5 pad‏ من ss Le‏ العلم الذي یعتی 
بالنّساخة في المخطوط transcription‏ يكل ما RL LUS alat‏ من 
هذا الصطلح يعني 
والوقت. والاجازی والقراءة. البيع؛ وقيد الشراء: 
رالأدعية وانمبارات الشاردة والغوائدء وقبود الصيانة: Es‏ لا 
الفضاءات الاستهلالية المزخرّفة والمكتوبةء وعنارین الأبواب» وعناوین 
الفصول: وأنواع الترقيم» وال وللحوء والطَلّس» والإحالة والتشطيبة 
وما إلى ذلك. 


1 
أو 


إن علم الخطوطات هو ضرب من الحفر عن الكتاب الصنوع بطري 


هذا الباب؛ وتوسّع في عور حفري واحد مثل) فعله «ليون 
جلسان؟ في كتابه هید لعلم المخطوط؛ Codicologie‏ دا «Prolégomènes à‏ 
إذ أفرد لصناعة الكراريس كل جهد» وجعلها بؤرة Ah‏ عنده. وهناك من 


اة قي علم المخطوطات؛ كل ما كب ف الخطوط: ولیس من a‏ ينفهومه 
الدثيق: ويقابله باللغة الفرتسية serions‏ 
yall‏ ص 178 
Gilissen léon, Prolégomènesà la codicalog‏ تالجم (۵) 
stry scimia 8 1077 LR.‏ 


ob‏ الصنافةامادة وعلم الخفر طاك 
وسّع نطاق افی, فجعله مستوعبًا EU‏ آخرى غير صناعة الکراریس؛ 
مثل صناعة مادة الكتابة» والترتيب» وتركيب الصفحات؛ والسفیر كا 
قعل «جاك لوسر في كتايد beat‏ إلى علم المخطوط» Introduction ۵ la‏ 
."Codicolozie‏ وهناك من جعل الحفر محورًا ثانويًا في علم الخطوطات: 
وجعل هدا العلم Ub‏ تابعًا لازي ا gots‏ جاب وا ای 
المخطوط + ثلاث حاولات في علم 
#50 دأو Manat bts‏ العلم غير kets Le Je‏ ما 
ذا اعتبرنا أن الكرديكولرجيا م تظهر die‏ 
te‏ للتاريخ بخ yl‏ أو تاريخ الفن: أو تاريخ الكتابة. 
آما Ge‏ الأساس التي لا بمكن ي المساعدة على تأريخ الزمن 
وضبط الکان» لارجاع بعض الكتب المخطوطة إلى مجموعاتها الأصلية 
العدیمة!": وهذا الرأي یتفاطم مع رأي آحر سبی فيه القوله هو منظور 
call‏ دورلزة للمجال تسه 


OU کا استوعبتف من خلال مباحث علم المخطرطات»‎ ay 


اي تعد آهم خطوة منهجیة يب أ بلج الا ab bille‏ 
الثرضیات الني ينطلق منها في بحثه. وسأحاول في هذا البحث الوجیز 
إضاءة GUS‏ هذین الضربين Se‏ احفر اللذين يستوعبان مباحث علم 
الخطو b‏ 


(۱) ترجمة dean‏ یه وه 
Pour une histoire du livre manaseri-trets esis de Codizologie quantitative‏ )2( 
Carla Bozzolo-et Ezio Orato CNRS, Paris 1983.‏ 


ل عدا Eu‏ السائل المرتبطة بالجانب الأركيولوجي 
البحت؛ ويعد التخطوه هذا الإطار قطعة ple‏ صميمة شبهة بالصفائع 
القديمة. والأحجار الا" بته والقطع النادرةه إذ یکون الأثري 
المقام الأول ail‏ ة المادية للشيء ورتوا با يخ والحضا ا 
الواسع. وإنيا LEE‏ هذا التشبيه ليكون fle‏ المخطوط es‏ بد 
للتعامل مع هذا الجانب عل Bj‏ رؤية مادية واضحة. ويكون من aie‏ 
هذا الاستعدادمایلی: 


رة الخطوط ترنبط في جانب كبير منها بصورته المادية أو بأثريته. 


التاريخ مما فد تزودنا به هذه الأوعية في صورها 


- نتائج الدراسة الحفرية للمخطوط منفتحة أمام مجموعة من 
المجالات الأخرى. مشل: التحقيق العلمي» والفهرسة» ونقد 
النصرص» والثاريخ. ولا يمني هذا انصهار هذه الجالات في 
علم الخطوطات. 

| يلي بعض السائل ENR A‏ والحفرية TAIN‏ التي بلورتها 
ناسجة علم المخطوطات بالشكل الذي Gus aly‏ في الكيفية الوصفية 
للموشوع. ومستجيبًا لرحدة المنهج الواحد. 


مسألة صناعة مواد الكتابة: 
يطلب من الأثري - في هذا الباب - أن يتعمّب صناعة المادة التي 


تشكل موضوع دراسته. ولذلك فان أول سؤال يتبادر إلى ذهن الباحث 


Yy 


المخطوط العرى الإسلاني بين الصناءة الابة وعلم الخطوطات 


الحفري هو الطريقة التي صنعت بها هذه المادة. فهو بنزع لا شك إلى محاولة 


الكشف عن المكونات الأولى التي تشكلت با هذه الصحيفةء أو هذه 


لي ذلك إذا علمنا أن لكل مادة مراحل صناعية؛ ومواد 
Cle‏ أسهمت في Lig]‏ ويمكن تب صناعة مادة الكتابة بواسطة 
العحليل الكيياوي لعينات Ge‏ الادة القصودة؛ 5 LE‏ لتحديد مکونات 
المادة وزمن صناعتهاء على نحو ما يمكن آث تفعله بخصوه 
التي استعملت في آزمان بائدة عل شكل لفافات قد تفوق العشرة 
أمتار. وهناك آدبیات كثيرة آفاضت قي الحديث في صنع هذه المادة الجوهرية 
یاه ثم لحظة Go‏ إلى أن تصبح قابلة للكتابة وهي بالتأكيد 


آدبيات مساعدة على تعقب صناعة المادة المذكورة. 


فنحن نتعقب بخصوصه أصل الحلدء و ttes‏ و طر 
صناعته» وخصائصه. وال حالات الشاذة واللافتة قي هذه الصناعة. فالرّق 
pl LS‏ بنحدر من صل BE Glen‏ للېږدې» وهو بوشذ عمومّا من 
جلد الخروق. وال ماعزء والثون والغزال في العالم الإسلامي؛ وقد تضاف 
إلى أصله حیرانات آخری في العالم الغربي : مثل IL‏ والختزير» والثعبان» 
وحبوالات أخرى". ويختلف نوع الرق بحسب نوعية الجلد: وعکذا تجد 
اث gi‏ ثلاثة آساء: ألا وهي الجلده رالأدیم» والقضيم. ركلها 
آنواع يِن الجلود فالرة ى من الجلد لبكتب فيه. والأديم هو جلد 
UE Lis‏ وقيل GAY)‏ وقيل هو المدبوغ". والقضيم هو الرّق AR‏ 


Wg 


AE, Dirade مقال «فرانسوا ديروش»‎ Codiologie of the islamic manuscript ينظر‎ 6۱۱ 


r 


+ مصطقی الطو 
ومنه القضيمة أي الصحبفة البيضاء کالقضیم"» ویقابله عند الفریین 
مصطلح Vélin‏ وهو جلد العِجُل الذي ولد 
LS‏ يذهب | Js‏ ذلك «جالد اله سرا es‏ 


الجلد الذي سا ast Le ge‏ ویکلت bat‏ قل من القضیم: 
غد - نوعًا ما - إلى التحدّبات الطبيعية التى تؤثر فيه 


ويوضح الومير؛ أنه يصعب عل عام المخطوطات أن محدد نوع 
الحبوان الذي استخلص منه anes‏ لقنت لكي ة التي يمر منها 
الجلد من مثل: 
بمراحل صناعة الرق التي تبداً بعلمية اشتیار a‏ ارط أي نزع 


35 من الجلد. عبر الواد الني كانت yabi‏ لذلك. 

ويذهب «فرانسوا ديروش» 8:00 F.‏ إلى أن القدماء العرب كانوا 
يخلطون الجلود بعجين مساعد على Chg gang‏ وهر مکون من 
L‏ والززیخ. وهذا الخليط - حسب النديم - سلبي لأنه يعيد UH‏ 
جافا. وفي الكوفة كانت نستعمل هناك مادة مستخلصة من التمر تلين 
الجلد". وبعد مرحلة االرط! تأتي i‏ نع 
على كشط الجهة السفل مر الجلود لإزالة البقايا SI‏ العالقة باه والتي 
غالبًا ما تكون مشحّمة. وبعد هذه العسلية: یْصقل الجلد وينشّف. وذلك 
بتمطيطه على كباسات: وكان يصقل الجلد في العصر الوسيط بشكل يجعل 
Ge‏ الصعوبة معرفة الجهة العليا من الجهة السفل. وهذا ما دفع الباحث 


(3) The eadîeology of islamie مرو‎ p 21 


ve 


الوط نی ای بلطم ly‏ 
ابيشوف» Bischoff‏ إلى تجاوز معایبر اللون والاثار الزغبية تي | 
إل الطريقة التي peg‏ وهذء الطريقة إن تستند إلى معيا لو 

إن المراحل التي وقفنا علبها هي التي كانت وراء إيجاد هذه اد 
التي نلامسها لحظة العودة إلى تراثنا المخطوط» ولا fas‏ أن هناك كيار 
يسمى بالطّروس" أو الطّلوسء ريتعلق الأمر بالصحائف EN‏ التي 
غیت وأمیدت كتابتها من جدید. وقد کین الكتابة الأول tcl‏ بسهولة 
lal‏ اللخطوطات. 

والمادة الأ 


التي نود الوقوف عندها هي sat‏ 
مصنوعة من ألياف نباتية die‏ إلى عجين ثم 
أو ارق" 

وتختلف صناعة الورق في الما الإسلامي حسب المناطق التي كانت 
et‏ فيهاء إذ حصل لاف بين صناعة الورق في الحند وفي فارس 
وفي الغرب الإسلامي. وعمرمًا يمكن القول إن صناعة الورق كانت تمر 
لا بد للصانم من أن ا اڈ 
Ung oe‏ الآمر أيضّاء لكن ني سياق 
العلمي الدقيق". ثم لا بد من أن نضع في الاعتبار re‏ 


هي مادة 


ورقة" إذ إن الورق كان يصنع من الألياف 


(1) Poldographie de Vantiquis romains ان‎ du Moyen ge accident p- 15, 
Pape al ppt en gre eten ain غنها في اللمات الحربية ب‎ yal (7) 
Papiers ct Moulin Mane-Ange Doty Pascal Fulasher p.22 i yk )©( 


(4) ما الت آمیات البحث في العام العريلم تشتغل بتحديد نوعية GUN‏ الشكلة للمخطوطات 


vo 


ك2 + نیاو 
ويكون هذا العطّی بداهة أساسية في بحثنا الاثري؛ وابسط طرق | 
هي الطريقة التقليدية. وهي تخصيص GL)‏ البيضاء لصناعة الأوراق 


راق ذات الألوان cde pall‏ رغم أن 


eM Ge‏ والأزرق» 
g‏ وقد ظهر تلوين الورق منذ القرن التالت» 
وذلك لغاية جمالية. وعکذا نجد ما بين القرن السابع والعاشر عشرة ألوان 


al‏ آي صناعة الورق في القالب. وکان 
4 فرناند "us‏ 


سج۴ LS € Les‏ يطابق هذا JUYI‏ من الفوق إطار آحر غطاء يساعد 
على إمساك العجين. وعلى هذا الأخير كانت AE‏ «العلامةاه وهو من خيط 
OI‏ آیضا". والعلامة ها أهمبة كبيرة بالنسبة للسخطوطات الغربية: 
فهي تيل إلى المنطقة التي صنع فبها الورق وإلى الزمن À‏ 


الباحثون الغربيون بين ثلاث فصائل Ge‏ العلامات؛ العلامات الناصعة. 
والعلامات السوداء والعلامات MEN‏ ووجدت إلى جاب هذه العلامات 


Eluminurs des mans royaux au Maro p.15. (1) 
Papi ot Moine p22.: 1210) 
Histoire du Nivre p.200. = 1 (C) 
Les ! يمكن أن تتحدث عن العلامة دون ذكر كتاب العام شارل مویس بريكي‎ Y )4( 


filigranesDietionnire Wstanque des margues du papier dès leur apparition vers 


1282 j'usqu'en 1600, amsterdam, 1964 
(5) Panier et Moulins p.150 


7 


اللخطوط لمرن الإسلامي بين الصساعة الادة وعلم الخطرطات 


في المخطوطات الغربية «الدمغة الثانية» Contre marque‏ وهذء العلامة 
كانت تكتب فیها اخروف الأول Ca‏ الصانع» وربا اسم الدينة التي 
ينتمي إلبها وأسلحتها. و«الدمغة الثائية» إما أن توضع في وسط الجزء 
الأبمن للصفحة موازية للعلامة الأساسيةء آو جتمعة بها. 


ب آن 


بر في معرض حديئنا عن الورق إلى أنه قد تکل من مواد 
.أت Lb‏ وانتهت بالواد الرخيصة التي 
Tsai lun tò)‏ في سنة ۵ ١1م‏ مثل قشور | 


عت پهرور 


ادشن) استعاها اتسا 


بن لنا آن المادة الأولى 
لصناعة الورق كانت اخریر وتلتها تشور النباتات ونفايات القطن. وقي 
لتي تفهّم فیها باحثون هذا الترانب في استعمال المواد الأرلية 

لأ تحرون هذا الأمر ای انتعلال A‏ كلها ان 
ولعل نوع هذا الحديث هو ایا بالا 


ادة Ge‏ التاريخ في 
الیل الكتري للورق. وعلى هذا الأساس فالبحث الأثري ghe‏ لهذا 
تحدید مكونات صناعة الورق» رزين هذه الصناعة. وشال 

يکي Brequets‏ قام بنحليل عينة 


والمكرش IAI‏ والقصب. والطحالبه Le‏ 
(F9‏ ول د جتی وعیب الجبوري نواد ساعد اررق لي لديم رن De‏ 
القطن ومواد ثاتية أخرى وفد تدخل في صناعته الحريرا. Sy SAG i‏ 


w 


د. مصطفی الطونٍ 
عل مكوناتها؛ فلاحظ آن الورق ian I‏ ينطوي عل 


1 یاوه و 57 3 


من فحص أوراق عريية تعود إلى «شیراز) سنة 
على GUT‏ القتب الخالص فقط. وهكذا تلاحظ أننا 
الأوعية العرفة في اتراثنا العربي الإسلامي قيا 
a AU ET‏ ف مشریع go ade‏ هذا el‏ ومي alll‏ رة 
لبنة جوهرية قي تعقب مادية الخطرط العربي. 
مسألة js‏ وصناع الا 
انعدم القول في هذه المسألة اخفرية الصميمية في المراجع العربية 
الخصوصة ean ES‏ و خلم A‏ ج انر 
نجده متلا في الحدیث عن هذا ابمانب الفري, اللهم إلا ما کتبه «لیون 
جلسان! Léon Gilissen‏ وجاك لومير؟ "Jacques lemaire‏ وتحضر صياغة 


ft‏ عند هذبن العالمين على شكل كسر حساي يفصل شريطه الأفقي بين 
لبط call‏ 


Papiers et Moulins Marie Ange Dozy Pascal uiocher p.38 «39. (Y)‏ یکی 
طريقة أخرى لفحص ال tar del‏ 
Mirti ta coco ie: Les (Y)‏ مرجعان في 
صناعة لام برجم Ha‏ من LS‏ والفصل الرايع من كتاب سا 


ck a vodicof 


Pré 


خطرط الع AY‏ ب لد علم الخطرطات 


اي بقطم iail‏ 
تأي الطية الأكثر ترددًا في قطع صحيفة che‏ الربع على صيغة 
à tity‏ إذيطوى الجلد للوهلة الأولى تعا Guli‏ مع فقار الحيوان؛ ویمز ۳ 


البسيطة ell‏ هن هذاالوضع هي (eel ۸( a‏ 
ترمز (ه) إلى 4۵۸۱/۳۹۷۲ أما sal‏ (۲) فيشير إلى أن قطمتین من 
الجلد قد أسهمتا في صناعة الرباعية 

إن تشكيل RU‏ لا تقف عند الطريقة الب أعلاه. فيمكن أن 
Jas‏ بطربقة أخرى ويتعلق الأمر بالصورة:©. ويذهب «جلسان» إلى أن 


مقايّلة الجهة السفل. 


Jeo 
و أكثر. ورمز العلیاء إلى الصياغة‎ 
دا إلى العدد تفه‎ (A) use A 
ية قد تشكلت من‎ 
(AB) ية الأمر من الحور‎ 
ازاة مع فا الحيوان. وقد رمز هذه الط الأولى بالخط الأفقي الذي‎ 


صحاتف. اما انطلاقا من i‏ واحد: 
الارل ب ۸ حيث ۵۸۱/۳۹۷۲ 


3 


ra 


yo lla +‏ 
يفصل صورة الکسر عن تقام الکر. وبعد Chi‏ الأولى نطوي الصحيفة 
المزدوجة المحصل عليها حسب المحور (CD)‏ وليسط الجزء ACD‏ وراء el‏ 
BCD‏ وهكذا تحصل عل صحیفتین مزدوجتين نطو مر الحور KEP‏ 

CERD +‏ وراء Se BERG‏ في النهابة رباعية متظمة. 
وهناك نموذج آخر لصناعة الزباعية أطلق عليه الحفريون النموفج 18 

ويساوي AVES‏ / ۷۲۲۰ والرّباعية هنا مكرنة من قطعة جلدية واحدة 

۳ بن. والطية الأرلى فيها مشابهة لتلك bell‏ باللموفج ۸. 
۳۹۹ 


ي للزباعية الصنوعة حسب السوذج 8 في هوامش 
ل الصحاتف ۲-۱ و۳-؛ وه-5 و ۸-۷ تشهد على تماسکیا 
القدیم. و کذلك حوافي طرر 6-۱ و ۳-۲ 


وهتاك نموذج ثالث لسناعة الرّباعية عو النموذج © ۰ وعو يساوي 
۷ ح- »© . ويختلف هذا التموذج cbt ia‏ الأول عن 
النموذجين À‏ و 8. إذ تطوى القطعة الجلدية آرلا تعامديًا مع فقار الحيوان 
مع إرجاع الواحد وراء الآخر الرأس والذيل. وانطلافا من ذلك؛ نطوي 
TS LE‏ وراء ۱ ۸ظ مع جعل LLG AO‏ وتطوى القطعة الجلدية المنطوية 


الطريقة للمرة الثالثة والأخيرة. و لك بطي BA‏ ۸ وراء 1 *. 
النموذج D‏ = ۲۷۸۱ / ۳۹۵4 يلاحظ اليون جلسان» أن هذا 
النموذج قليل الورود 


والطّي في النموذج ظ لا GLE‏ عن co pall‏ © إلا في EL‏ الأخيرة» 
نیو أن نطري ۸ظ ۸ وراء ۰۰۱ نطوي BA‏ ۸ عل ۰۱ 


وإذا كانت هذه خلاصة ما توصل إليه العلماء بخصوص نیاذج طي 


3 


يذهب «فرانسوا دير, بهذا اخصوص إلى أن الجهة العليا نيال 
كانت تقابلها الجهة السفلی: وکانت صحائف ارم تترالى على هذا الشمط. 


PIC, PIC, PIC, PIC, PIC + CIP, CIP, CIP, CIP, CIP 


إلى كلمة Chair‏ 


ويشير حرف (P)‏ إلى كلمة Poil‏ اشعرا» واحرف! ` 


gto‏ ويذهب هذا الباحث أيضًا إلى أن أغلببة المخطوطات مكوّنة من 
قلازم ذاث عشر صحائف, ومرجع ذلك - حشب رَعْمِه - هو عر الطي. 
إذ إن الطريقة التي استعمل بها GG‏ لتشكيل کل aa‏ تظهر الترابط نفسه 
في تقاليد صناع الکتاب؛ فوجه الصحيفة الأولى (أو الجهة الأولى) هي Le‏ 
الهة العليا من OA‏ 


ds.‏ الوسط نجد جهتين داخليتين". وحينا 
يتحدث عن صناعة الملازم في المغرب» فإنه يسجل في بادئ الأمر أن الرق 
بقي مسعملا لدة طويلةء وخاصة بالنسبة لنسخ انقرآن: إذ إنه بقي إلى 
القرن 4ه/ ٤١م‏ وربما إلى القرن ٩ه/‏ ١٠م‏ إلى جانب الورق. 


(1) The ecdicology of the islamic manussripts p. 29. 


tai جع‎ A0) 


w 


vadam à 
مسألة ترتيب الصفحات وتخزيمها‎ 


حين نمسك الکتاب المخطوط في صورته التهائية ونبدا تشه فان 


- لا شك - نتساءل عن انلحظة التي قطعت في بها شاه طلحياته ۱ 
3 


للضحائف اللتحمقة ا 
وتبقى بهذا الخصوص كثير UL Go‏ عالقةء ومن ذلك: هل قطعت. 
الصحائف قبل LES‏ اللازم في کتاب مخطوط؟ آم إنها نبا قطعت بعد 
عملية تسوية الملازم بين دفتي كتاب؟ وهل كان LEN‏ القدامى يباشرون 
الكتابة على LS EN‏ الكاملةء وبعد ذلك يعيدون طيها بعد أن كانت قد 
طُويت فارغة ؟ pl‏ إنهم كانوا يكتبون على الفرخات المجهّزة للكتابة وتأي 
عملية الطي بعد ذلك على حب ماحات الكنابة؟ أم إن عملية الكتابة 
انت تاي بعد إنجاز كل العمليات بها في ذلك Bale ph‏ 
الصحاف اللتحمة؟ ثم هل كان التساخ يُسطرون dpi‏ ويركبون 
الم قحات ل AN‏ أم بعده؟ Dee Ju‏ العمليات في كل 
صحبفة مستقلة أم في جموعة من الصحائف دفعة واحدة؟ 


وهناك آسئلة أخرى كثر تحملنا عل وضع الفرضية في هذا الباب» 
من أجل تأكيدها با لملحوظة» وهي مثيرة لفضول الباحثين. 
كان الصناع الوسیطیون» بعد عملية ال 
1 حفرية حاضرة في المخطوطات الغربية؛ وهي آیضا آثار 


a رة‎ ceed 


حفرية موجودة في الخطوطات العربيةء وقد نصادف ملازم قارغة من 


۳ 


gehts‏ اسلا بين لسن دی وم شوت 
Nue st‏ أننا لا يمكن أن نطمئن إل أنها لم إن الثقوب في جوهرها 


oe 


برجم wl‏ غيب دا نک ee T‏ 
الصفیرت» وعدم الدقة في رصف الغرزات؛ تظهر بشكل مائل في كل 


صفحات Al‏ ا 
الضوء ينقد Be tl Le‏ نوع BI Soe‏ 
وقد أسهب «جاك لومير» في الحديث عن pjs‏ علامات pt‏ 
وأنياطه؛ ومن ذلك العلامة المدورة ERE‏ 
متساوي الاضلاع. أو أو في شكل paal‏ 
تحمل إشارات مهمّة عن أصل الکتاب وزمنه". 
أما فيا يخص i, Oy RA teens‏ 


عن ثقوب صناعة F‏ وسلاحظلة هذه الثقوب أيسر 
انس هذه الثقوب تستعمل للإشارة إلى 
ل طبّة في مادة الكتابة. وغالبًا ما كانت هذه 


الکان الذي يجب أن تنجر Jad‏ 


rolégomènesa la ceienlogie p, 36. : (1) 


C)‏ ینظر: ۷6 a calice p.‏ شوم انفده عامل 


Thid p 99-100, ea (P) 


yr 


un ee 


الثقوب تقسم مساحة الجلد إلى قسمين سساویین. وهي إضافة إلى هذه 
الوظيفة القياسية 


اء کل ضياع لمادة ثمينة وغسيرة الاستعيال"" 

وبعد هذا تحدث عن ثقوب التسطير وترکیب الصفحات؛ وهي 
الثقوب الملحوظة بسهولة على صفحات المخطوطات. ما دامت آنا أصواء 
یمود إليها pl‏ من أجل إنجاز عملهم؛ إذ إنها توجه رسم التسطير. 
ومهمة النسطير أن یرجه بالضبط موضوع النّصّ في الصفحت وا 
مساحة خطوط الكتابة. وهي في تركيب الصفحات تبدر La‏ المساحة 
التي یمد فيها pal‏ إل أجراء متنظمة (متساوية)" 


مسألة التسطير وتركيب الصفحات: 

يفضي بنا الحديث عن مسألة التسطير مباشرة إلى الحديث عن تركيب 
الصفحات mise en page‏ درا قالعلاقة Les‏ هي في الاصل علاقة الجزء 
بالکل. والتسطير هو جموع اخطرط الأفقبة والعمودية التي تساعد الناسخ 
أو الزخرف على إنجاز نضّه أو زخرفته, ولعل fal‏ سایمکن ملاحظه بهذا 
الصدد أن عتصر التسطبر LS‏ هو معروف في المخطوطات العربية غتلف 


Thi براجع ,100-101 بم‎ C0) 
Aid. براجع: 103 ۵ 1ل‎ (O 


(۳) صبح الأمشی, 1۸۲۱۷ 


gl‏ مر AY‏ بين الصاعة لدي عم 
ويقول عنها العالم الغربي محمد المثرني: ومن أدوات الكتابة الط 
على عدد السطور المطلوية - خيوط ناتئة 


لات اسلادین لو وعرشاء رجعل Lacs‏ الین دن HBB Ly cede‏ 
آجزای والسفل من أريعة»”, 
إن استمیال السطرة في الخطوطات العربية Íly‏ منا تعاملا É‏ 


جديدًا يرغب عن الاکتشاء؛ Ce‏ المعطيات الادية للمخطوطة في ت 


من جزأين؛ واليسرى من 


فيقة. وت استعمل الغربيون مجموعة من الأشكال 
للتعبير عن وصفات المخطوطات الملاحظة. 
آما عند العرب فليس هناك حديث عن تركيب الصفحات: وهم El‏ 

ae ae‏ بشكل عابر. وقد لأس AE eb‏ + الال 


flee à‏ افو 
يات الترتيب وصراط التركيب0""»غير أنه مصطلح 
ی هذا الولف فيا Us‏ ولعل العرب لم يعتمدوا على اللوح في 


إرساء هندسة صفحة الكتابق ۶ 


لى في مقا 
أول cg DA‏ رحاشيته: وعد ما بين السطورء وكل ذلك 


في ارتباط بقطع الورق". 
ونلخظ من خلال هذا النص أنه رغم التصرف الذي 
الكتّاب أمام صفحات الکتابة: قإنهم كانوا (ile‏ مشدودين إلى ضرب مر 


التناغم. فاليياض G‏ يطابق حجم الورق والخاشية تساوي 
7 


جزءًا هندسيًا مأخودًا من الساحات GAM‏ (وقد رأیت بعض الکتاب 
رین يقدر حاشية الكتاب بالرّبع من عرض OL y Ce Sl‏ ما كانت 
هذه افندسة في تركيب الصفحا à‏ عل المخطوطات الغالية والرفيعة 
الستوی؛ des‏ الرسائل الموجّهة إلى الملوك والأمراء. أما ما يكتب 
مخطوطات عاديةء فیلخظ أن | 

وقد یسودون الاوراق كلها فى ضرب مر العشوائية” 


اب قد Opa‏ عن احترام LA‏ 


أما عند الغربيين فتركيب الصفحات میحث جوهري pees‏ في إطار 
درس علم الخطوطات. وقد تحدثوا من 
الكلي لصفحة الکتاب التي تقسم أصلًا بل 
تطرق ابیشوف" B. Bischoff‏ هذه العطیات في آبعاد تاریخیف فلحَظ أن 
الکتب التي هي في شکل کراس «کودیکس؟ Coder‏ كانت تتقسم إلى عدة 


PET للرفاعي؛ ص‎ ne نظم لالی السمط في تقويم‎ kV) 


صح الأعشى 184/5 
(۳ تظر ad‏ الا العامة g DNT‏ 0254,۴۱ 


n 


انخطط العرى الإسلامي a‏ الخطوطات 


أدراج» وأرجع هذا Jai‏ إلى عصر البردي. وانطلافا من القرن الرابع 
بدأتِ النصوص تتوزع إلى أربعة أدراج. وفي العصر الوسيط كانت الکتب 
سخ قي سطور طويلة: أ ذات درجين. وفي العصر «الكارولائجي ارتفع 
عدد النتسّخة في ثلاثة دراج" . 

Si اآلبيرث دورلز» فقد انتهی بعد د رسته للمخطوطات‎ LT 
أنه قي اللحظة التي فضّل فيها‎ 
3 5زجین: اختار الکتاب "الانسانیون؛ شکل الخطوط الطويلة‎ 
de فوقفرا‎ is الاعتام» مع العلماء التأخرین» بمعطیات هندسية آکثر‎ 
البارزة؛ وفي مقدمتها مستطيل افيثاغور س الذي يطابق‎ dl الأشكال‎ 
نتوصل إليه بقلب رأسًا لقدمين مثلثين‎ UN المعادلة ۳/6: وذلك‎ 
اعن المستطيل الذا‎ 


لقیثاغورس. ويتحدث آي ي 7 
ذاك الذي من زاويته الکبری يساوي ١‏ ومن الصغرى UWA,‏ 
المستطيل الثالث البارز فهر يجمع متوالية Ga‏ حطیلات متوالية الصنع 
غاية السهولة. وفي صنعنا لكل مریع جدید ننطلق من المريع السابق» 
فنجعل من قطره الضلع الأكبر في الستطیل المحصل |p Pelé‏ لصعوبة 
هذه الطريقة في تقديم تركيب الصفحات» نقدٍ استعان علماء المخطوطات 
بعناصر عددية لاتقاء صعربة الوصف البياني الحقر. وهکذا فجاك لومي 
مدلا يذهب هذا المذهب. Goa‏ أنه Le‏ نكون بإزاء الصحيفة الموصرة 
أن ت جل أعدادها من اليسار إلى الیمین» مستعينين في ذلك بوشطرة 
0 فقي للصحيفة نفرق بين كل حجم بالعلامة (+). 


hic de l'antiquité romaine ot du Moyen âge occidental p. 35- 


des manuscrits en écriture hummnistique sur parchemin p. G8:‏ عا 


Prot 


ies à la Codicologie p. 128 ep. pela (C) 


wv 


تسجيل معلومات في الاتجاه الآخر فترمز إلى ذلك بالعلامة 
(*). وبقدم جاك Vote ES pe‏ سيفهم من خلال لسبة الأسطر 
الستفلةه ومفهوم وحد: التسطيرء وهو ما يل: ۷۵ +۳۹۲ +۲۹ + ٩۷‏ + 
JS) Et + ۸۰۹۷ +۸۱۰۸‏ عدد من هذه الأعداد یطابق 


الکتابة أو السا عات ال وعدد الأسطر في الصحيفة هو 4۷. إذن 
فعدد الأسطر المكتو, ي عده الأسطر - ١‏ أي 4۷ - Ul gv = ١‏ 


وحدة التسطير Gold‏ حجم المكتوب : عدد الأسطر. أي ۳۹۲ :11 = 


۸ ملم. ويرمز لوحدة التسطير بالحرفين «UR»‏ وت وت = 
AA‏ 

إن هذا الوصف العددي للمعطّيات GLY‏ في الصفحات 
يسهم في تيسير الاطّلاع على اخصائص افندسية للمخطوطات» ويجدر هنا 


بعالم الضلوطات 
Le‏ الخطوطات في قوائيه وفهارس منظمة ومبوّبة حسب ترئيب دفيق. 
ولا جب في النهاية أن نفهم من تركيب الصقحات هذا الفضاء ga‏ الذي 
ينظم الكتابة والحوائي 
الصقحات. فهناك بعض الأشكال الزخر: 


يننتح سل الفهرسة كي يضع كل ا معطيات الستخرجة 


. بل إن الزخرفة بدورها ها تصيب في تركيب 


فية التي Bites,‏ خرفة 


من Je‏ بعض الحروف الكبيرة» وبدايات اللصوص, وغيرهاء وقد 


خصص باحئون ني هذا المبدان بحونًا لتركيب صفحات الرسم؛ ومن ذلك 
ما قدمته «عيلين نوبیر! Hélène Touber‏ ضس مصتّف اترکیب صفحات 
ونصوص الكتاب المخطوط» من ناذج لتركيب صفحات الرسم التي 
يمكن ملاحظتها في الخطوطات الوسيطية. وقد قدمت هذه الباحثة 


codieolo‏ نا وال 2 ۱۱۹ وما بعدها. 


(۱) براجم:ها 


۳۸ 


الخطوط المري الإسلامي ین سنا ی وعلمالمخطوطات. 
مجموعة منّ الشواهد التي تحمل زخارف من هذا || 


الزخارف في أمراج النسوصء وفي المرامش» واستقرت في بدايات 


حروف کیره أو رؤوس قصولء أو غير 


آثرية هذا المبحث في كوثه يربط المخطوطات بأزمنة وأمكنة 
ختلفة؛ WY‏ يمكن أن نتحدث عن التسفیر الأندلسي AM‏ 
والسوداني... إلخ» نحن إذن تتحدت عن عنصر ناطق من 

وسیبحث الأثري عن طريقة صاعة اللازم في إطار مبحث الطي» وعن 
تسوية هذه الملازم في إطار الكتاب (JSS‏ وطريقة ربط مجموع ال 
بالغلاف وطريقة تركيب الد 
E‏ وكيفية صناعة اللسان: وق الملازم في المكبس» 
وخياطة اللازم من جهة الظهر CUEN)‏ وصناعة OC‏ وطريقة 
إلخ. ولعل الكتابة في تاريخ التجليد موضوع ختلف عن هذا 
الذي تحن فبه". والتجليد يشكل رکنا أساسيًا ني التفئيات ا مادية لصناعة 


mise en ented lire mac p353 et p.s. + li (4)‏ ك La mise en page‏ 
(Y)‏ آغلب الراجم التى وقفنا عليها في هذا لباب قات منتی تاريفي. ونذكر هنا على سبيل الا 
كتاب: دفن العجليد عند السلمين» لاعتاه القضيري. التي تبعت ظاهرة التجليد عند 
السلمین FX‏ من ظهور المصحف». 


الأرل» رقن العجليد في القرتين y E‏ هه رشن Mn‏ في ق 1 و AN‏ 
ق ۱ و۱۱ ه.. إلخ. ونذكر يا es Al‏ لتجليد شرت »دنه oie‏ ا 


التكاتب: Louis Marie Michon‏ ترکزت أبواب كثابه فى تعقب التج ليد itil‏ 


۳۹ 


a dans 

الخطرط طالا أله يبحث في الموضوعات الاثرية المذكورة. والبحث 
العجليد EE‏ منه الکشف عن الکوثات الأساسية لصناعة 
التجليد في كل الأزمنة والأمكنة حسب الموضوع الدروس 


الزخرفة: 

لا نقصدء في هذا الباب الزخرفة في صورعما الفية: ونیا الزخرفة 
بوصفها مكونات مادية ووحدات صناعية صغرى. ويكون الحديث De‏ 
الجوانب الفنية LS pak‏ فقط بدعم هذا العنصر الثاني الصنا 
ملاحقة تقتیات إتجاز الزخرفة عمل 085 وه ۲ 


هناك مراجع عربية آو حتی غربية وضعت 
ومراحلها لماي التي ie‏ الزخرفون: والطرق التي ما 
الأصباغ والألرال. وان جد مسنف من هذا الترع فهو 


مواضيع الثقافات السابقة. 


إن aL‏ الصطلح قي التعامل مع صنوف الزخارف والتصاوير هو ما 


اي D'OR RER‏ 
La relire occidentale‏ من هله التزحة Ll‏ لته وان كان هذا 
التؤلف الأخير شرع الاريخ للاسنشهاد عن جدوى ات 
أبواب الكتاب التسائلة عن دقائق مکرنات الخطرط, من مش ترع cha‏ 
:فح sal‏ في CLAM‏ ونوعها... any ll‏ براجع 
cb‏ من ل «تاريخ ASN‏ الاسلامي المخطوظ» 
بيا لد السار لوچي: رکتاب choque du‏ 
و Roben Brun‏ وکاب Havre da livre‏ یناد يف هه وكتاب 
au Maroc‏ مسوم Eme dos amuser‏ لمحمد Elle‏ 


الحقري الصارم؛ وهدًا ما عکسته 


1 


ري الإسلامس بين الصناعة الادية ولم الخطوطات 


حرك هم جموعة مر غلياء الخطوطات*"» حتى Luis‏ أن سمية 


معطیات الزخرفة: والتصویر والتزيين من i i‏ و rea‏ 


ose al یت‎ hend 
الخطوطات : ود ین‎ fe جموعة‎ ÿ 


للوقوف على سر مناعتهاء وربطها بالعناصر الحفرية الأخرى 


البعد الحفري AI‏ 
نحن هنا بإزاء معطيات لغوية أو خارح - نصية تشکُل لاشعورًا نا 
للمخطوطات. ية البحث السابق في التغیبر الشكلي لجموعة من 


ion 2 JW ps 


(۲) المخطوط المري: الخلوجي. ص ۱۷۷ 


As Introduction à ta ccdienlg 


pad La dés 


+ ی او 
مکونات الوعاء القدیم للكتابة» واحفري بهذا الخصوص إنا عليه أن 
يعاين مجسرعة التغيرات التفنية التي طرأت على الخطوط من مثل طي 
EE E ee]‏ قفا اللخطوط: والحزم ... إلخ. أما 
اخفر و في هذا البحث فهو بستفيد من RAS‏ التفکیر العلمي للکشف 
غالا ما تخطنها الملاحظة الباشرة للمخطوط . إنه سيشتغل بالهشش 
بالنسبة للناشد 55 المخطوطء من مثل نظام eo‏ وأنظمة al‏ 
وتصحيحات الصخحین: والقراءات» والسماعات؛ والتملكات» وحرود 
المتن: وبدايات؛ ونهایات الكتب db ast)‏ وما شابه هذا من معطيات 


حقائق 


نضّية جديرة بالدراسة والتقطّى. 


Ly 


للشاخة مقهوم خاص في علم الخطرط. ولعل الكثابة قي Lh‏ 


شا اقرب إلى علم الخطوط القديمة والتاريخ gia‏ لل علم 
ا ثم ان RUE‏ قد تمث معالجتها فيلولوجيًا من خلال باب : 


عدة کب مصنعة aly‏ ومن ذلك «أطلس 
قي عنا الفن 
tous‏ وهناك أيشا کتاب؛ «بقط العري: pel‏ 


متك بدايته إلى A‏ 
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اخط وا طوط . ميب اله نائ ترجمة عمد ألتونجي. ووضع 


MEW a pay‏ العري نتاه تطو 


ee‏ التشارهة لعقيف البهسي..وكتاب «هراسات في تاريخ الخط 
ئي لد 


il‏ وتاب 


اخبوری. 


it 


اللخطوط pl‏ الإسلامي بين الصناع امادية وم الخطوطات 


ل «آلفونس MOI‏ ورغم ذلك تيقى هناك بعض التلميحات التي يِب أن 

نشير إليها أو نبّه عليها ونحن نتحدث عن التساحة في إطار علم 
peal)‏ 
المادي لعملية RL‏ وتمحور هذا الجائب حول معطيات des‏ منها 
الاسضار ge‏ أدوات الكتابة؛ التي يكتب بها آو التي 


اللموفج الذي یقترح للشا 
النموذج الذي یقترح LE‏ 


اتء ویتوضح ذلك في حدیث 'ألفونس دان» مثلاً عن الظهر 


والاهتمام بجلسة الناسخ» 
خرن( بعد النساخة من معلومات عن التاريخ؛ وأحوال 
“al .-‏ ثم تأت لحظة خرفةه وفیها يتم الاهتام بالعتا 
الأعيال الکاملف والفصول. والحروف الثي تبتدی بها 
الحظة المراجعة: 3 


مباحث علم الخطرطات في LI‏ إلى هذه المعطيات 
كان يراد منها ضبط أزمنة المخطوطات وأمكنتها.ولقد انتبه 


فيه الحالة الجسدية للاسخ في أثناء مزاوله لهته: قيريط في 
إط a‏ وتغير الفرد ad‏ ققد نلا حظ poe‏ 
الاتفعال. و 


PTE 
مان الزعرقه والمواجعة الي‎ La 
ليه التحليل التي‎ lay التلسي:‎ el 
احلء كيا يتناو‎ 2 


+ العملية معقدة وراضخة لجموعة من الم 
Jaa‏ الشخصي لالاخطاء سينا أن كل قرد له معدال يط 
ws,‏ 


R 


اممخطرطات؛ Les mamie‏ لألفوتس ذا ص ۲۰ وما يليها. 


æ 


النصوصء وحركات الناسخ لحظة السخ» رأدوات الاخة وتحدث بعد 
هذا عن اختبار مادة الکتابته وحجمهاء ثم طرق عمل النّساخة وتنظیمها! 
تديف کال الئاسح الوسيطي مثلا يعمل وحده على فمطره؛ وكيف حول 
الأمر إلى مسألة التنسيخ الجراعي في الجامعة. 


وبعد كل هذه لباحث يفصل اجاك لوميرا الحديث عن مهنة الانتساخ 
ونتائجها الي هي بيث القصيد عنده في AL‏ فإذا كان قد رفض 
الاهتام بالمظاهر المادية للكتابة والمنجلّية أساسًا في تشکل الخطوط 
وحجمهاء وطريقة كتابتهاه ومعدل الخروف في السطر..: إلخ. معتبر أا 
لا تعلي علم الخطوطات siila‏ هت ال لالم گت 
مادة الكتابة في علاقتها بالناسخ؛ ومن ذلك لا تعامل الناسخ مع 
all)‏ وثقوبها؛ وانتفاشاتهاء كأن تتوقف عملية الانتساخ في مكان قطاعة 


یهد ومن 
ذلك مث العنوان النهائيء رحرود المتن. واستهلالات النصوص» 
بایات التصوص» وعلامات التملّك أر الانتهاء. وعلى عالم الخطوطات 


بإزاء هذه التقييدات أن يجيد استعیال حشه النقدي 


(1) Introduction à la codicoloie p 165 et ps 
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الخطوط مرن الإسلامي بين سنا ای ومام SAh pa‏ 


تعکون هذه افوامش حصوضا Ge‏ العناوين» 
والعناوين 1A‏ اریت واحوالي: و تلف أنظمة الترقيم» والتصفيح. ويدوّن 
هذه الاشارات. 


تقییدات إجرائية: 


ية: يتعلق الامر - هنا - أساسًا بمجموعة من الاشارات 
ذات الطابع التقني من مثل نظام التعقيبة. 


اهوامش الأدعية؛ والافکار الشخصية 
ن القارئ Gas‏ الله من أجرء أو دعاء» أر 
شير اجالة لوميرا ال قضية ضبط 
RE TRE Re‏ قت الذي 
تستغرفه مسألة لاخ 


لوطات سترغب عم يراد بها في علم الخطوط القديمة «La Paléographie‏ 
فإذا كات BLO‏ في علم الخطوط القديمة تدفع الباحث إلى أن يعاين 
مادية الخطوط ونوعيتهاء وطريقة كتابتهاء ومعدل الحروف في السطره 
ومعدل الكلمات في الادراج» فإنها ني علم المخطوطات ستدفعنا إلى أن نمت 
بها هو هامني عن التن المكترب» ومن ذلك بدايات التصوص: ود 
والعناوین» ورود ان ally‏ رقيات والسیاعات والإجازات» 
»القراءات: والأدعية: و بتضاف إلى ذلك علاقة إنجاز الكتابة ialo‏ الخطر the‏ 
ونعني بذلك تعامل الناسخ مثلا مع PRES‏ 
البارزة» والتاکلات التي تحدنها الحشرات. كا تستوعب BL‏ 
أنظمة الحی والتشطيب» رالكشط؛ ونظام الإحالات: وغير هذا ين 
المباحث ذات الأهمية القصوى في التماس نواة صناعة المخطرط. 


5 


ps 


وبهله الرؤية في الشاخة نحن عاملون. وان آفرزنا بمض العناصر 
بالدراسة من مثل الوقف وال 


وتظل هله المباحث كله 


الوقف: 


عل ظهرر الخطوطات وافادفة 


القصود هتا التصوص الوقن 
إلى تأبيدها على طلبة العلم. فهي Sl-‏ ضمن هذا الرعاء الادي 
الذي هو الخطوط - موضوع الدراسة -. والوقف شأنه شأن الوامش 
النصية الأخرىه مستأقل Lu ls‏ 


كتب في هذا الباب إلا الشيء 1 


أو الَو ونا 


تج الوقف في معطباته النصية وربطه بمعطیات هامشية أخرى 
بغاية الحفر عن آوليات قد تخطلبا اللاحظة المباشرة لم يكن ليشغل هؤلاء 
خلهم الوصف: وربع الظواهر 
التصية بالحضارة المعاينة في لحظة الدراسته ولهذا فنحن لا نكاد ثعثر على ما 
في هذا الباب» اللهم إلا ما بادر به أحمد شوقي بنبين - وکان 


ميق المجال عن تعدادها jS‏ المخطوطات 
كل طُرّرها نسیها «خوارج الکتاب» ؛ من مثل بدايات اللصوصء 


)1( ينظر كتاب: دراسات تي علم الخطوطات والبحث البليرغرافيء الطبعة EAEN‏ 0704 


sage, 


لوط العرن الإسلامي بين الصنناعة 


bals‏ والقراءاث. والإجازات: وفوائد أخرى. وتعد هذه العطيات في 
Las‏ مادة مهمّة للحفريات النسّقية تضاف إلى نتائج الحفريات AN‏ 
ses‏ تي طليعة هذء العطبات الحامشية en‏ و(تعني توثيق نسخة 


a A ne i‏ شخص آخر 
يستمع". والسإع عكس الاقرام وصيغته (أنه يبغي للطالب أن يكنب 
بعد البسملة اسم الشيخ الذي سمع الكتاب هنه؛ وكنيته» ونسبه؛ ثم سوق 
ما سمعه منه على لفظه. وإذا كتب الكتاب السموع فينبغي أن يكنب فوق 


سطر الشسمية آسیاء من سمع معهء وتا يخ وقت السیاع؛ وان أحب کتب 


ذلك في حاشية أول ورقة من الکتاب)" 


Lis‏ يخِصٌ التملیکات ققد كان العرب یذکرون اسمهم على ما 
یملکون من کتب. و بعض الاحیان کانوا يذكرون ناريخ التمليك 
رمکان التمليك في الغالب في الصفحة الأولى Se‏ المخطوط هناك 
غلیکات في أواخر الخطوطات"" 


وعمومًا تسهم هذه المعطبات الخارج - نضَّية وغيرها ما ذكرتاه بي هذا 
الباب في تبين تاريخ المخطوط؛ وعكانه» غير أنه يجب أن نتعامل معها 
بحر وأن ربطها باحفریات EN‏ 


ية التي ستكون بالنسبة JU‏ انخطوطات 


۷ 


ee 


silat‏ لكل ما 
المختبري للورق. 

وهناك ظواهر أخرى یمکن أن ندرجها في سياق الموامش النّصية من 
مثل الت ات. والإشارات الشخصية المتعلقة بالساخ. ولا تنسى أنه 
في إطار الْساخة نقسها يجب على عالم الخطوطات أن يعلى بتحدبات المتن» 
والكشطء والمحو: وما إلى ذلك من تغبرات مصاحبة للكتابة. وهناك 
الفوائد النصية التي لا تتحصر في جال معرفي محدى على التحو الذي نجد 
5 بالطب. age‏ رات “يعن کی و 
الثقافة. 


تب عنها من مباحث؛ ومن ذلك مثلاً الفحص 


ات في 
ار 


ke 


حسب معتعد العدامی - كائن خمي أر ترع 


فيها؛ فعلماء المخطوطات الغربيون وقنوا على ny‏ والدارات» أو 
الدوائر وا لخطرط والنجوم وحتى الأشكال» والكل 


Unie û la exaicntogie Lennie p. OF et PS 


ta 


الخطوط المري الإسلامي بان ds Ral DLN‏ 


حروف اسب أو القط ]3 إن ste‏ النقاط يطابق مكان كل 
اببشوف» !13۱5-00۱ إلى أنه قد استعمل في بعض الخطوطات الترقيم المستمرٌ 
للصفحات» وحتى الأعمدة واخطوط". وبالاضافة إلى هذه الضروب 


التعددة من أنظمة ال Jia‏ اما 


رقم الترتيب في بدابة 
sn dass US‏ آن تتجاوز ثلاثة أنراع من ضروب اعد" وکانت 
مسألة التعقيبة من أهم المسائل التي برزت من خلال الحديث عن أنظمة 
اد بها تكرار أوائل الکلیات في 556 جديدة في أسفل آخر 
صفحة مر Gil‏ السابقت والبحوث في هذه المسآلة نادرة لا تكاد توجدا”. 
وهناك أنواع كثيرة موز التعقيبات في الخطوطات العربية: من مثل التعقيبة 
العامة وهي التي تشمل كل صحائف الخطوط والتعقية الجزد 


gh)‏ ید 
ناريا مند أواسط القرن ۱۳ إلى با القرن JW‏ راجم: Pralgographie de Vaniguie‏ 
p3 et 31‏ للدم romaine et da moyen Age‏ 


esi ta.‏ د ی 
لزه Albert Derolez‏ ي که «علم المخطرطات الرقية المكترية بخط ag‏ 


() تام «ألييرت 
Codie‏ 
ع آنواع التمقيات في المخطوطات الإنسية الإيطالية في القرن الخامس 
تسب مثوية من خلال المتن الدررم- قهناك خطوطات بدون تعقییات 


des mans en cerie Nurumiktiquu sur parchemin ۵۳ فى‎ 


Fhe حل مرا‎ Bee 
TAY ty ٩ لاسن‎ 
أما‎ 7 


antt آي ده‎ ۱۸ ahh 


7 عل طول الط ۱۱ يسية ZA ٠‏ 


ilasa‏ الو 
التي تكون في بعض الأوراق أو في جزء من أجزاء المخطوطء tag‏ 
à‏ حسب الكراريس: وهذا الصنف لا يظهر إلا بعد 


عشر ورقات. 
وختاقا نستنتح أن الصناعة هي حقيقة كامئة وراء الحفرء ولا ترتبط با منهج 

بمقهومه الصميم» بقدر ماترتبط بواقع إنتاج الخطوط العربي الإسلامي. 

ّي الصحانف» وتشكيل ا ملازم وتركيب الصفحات: 

à‏ والتذهیب؛ وال 


إن صناعة الورة 


۵ والزحرفته وال LON,‏ بمفهومها 
الواسع - هي أفعال صناعية مرتبطة بالخطوط ومشكّلة في جملها صناعة 
هذا الأخبر. ولکن واقع الصناعة في ذانه لا بشکل 1355 علميًا بقدر ما هو 

0 g 
يات انصناعت ولكن على فق رؤية مقننة‎ 
Hal سليًا. فالبحث عن الصناعة؛ وف هذا المنظور؛ ليس‎ be LS 3 بح‎ 
اد لذاته بشكل مفكك لا يلحمه أي رابط؛ وبا هو بحث مفگر فيه‎ 
ن تلعب من جهة أخرى. إلى أن حاور منهج‎ joie) 
علم الخطوطات الذي یتخذ الفر أداة فعالة في الاشتغال بالشكل الذي‎ 
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هذا البحث؛ هي إرهاصية بالدرجة الأولى» و. 


lll‏ الاسلاس بين aloe‏ وحلم المخطوطات 


السادر والراجع 
= خازيخ AlN Bl‏ صناعةالخطوط ار من SAN ee pal‏ 
المثوتيمنشورات كلية لاب والمنوم الإنسانية بالرباط» 1141١‏ م. 
— دراسات في علم المخطوطات والبحث البليوغرافي أحد شوقي بنينء مراكشء IM‏ 


- صناعة qi‏ الكتب وحل الذهب: أبوالعياس aml‏ بن حمد السقياني: فاس ۱۹۱5 

- عم لته العربي ال(سلامي: قاسم gla‏ الریاض ENT‏ ۰۰۱ 

= المخطوط العربي وعلم اللو طات(ندرة) لي UDOT‏ 1535 

= مدخل ال علم الخطرط جاك لوميرء iE‏ مصطفى الطري؛ متشورات الخرائة الحستية 
bul‏ 2005 


- معجم مصطلحات المخطوط gpl‏ (قامرس کودیکولوجیاء أحد شوقي بین thats‏ 

Vos gt 
مشورفت با لق رال‎ nas eg قالات‎ = 
۱40۳ ايتاك 6۱۴ اد‎ EL دون اب‎ 


ئة یت الرباط: الطبمة الاللة مزيدة ومنقاحة؛ .*٠ ٠2‏ 


= من أجل راسة حفرية لخطوط العري #عاولات تطيقية في غلم المقطوطات: مصطفى 
الطوي» منشورات مركز جيويه للمخطوطات وخدمة الا الفاهرة :۰۳۰۱۰ 
= نحرعلم شطرطات عربي.عبد الستار الملرجي: دار اهر ۰۰۸ 
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= (Dain) A. Les Manuscrits, Belles Lettres, Paris, inisitme édition, 1975, 

= (Guech) Adaim ve arabic manuseript tradition, hrill, 2001 

= (Gilissen) مها‎ Pralégomnes à lı cudicolosie Editions وتان‎ story 
scientin SGAND 1977 LRP. 


ay 


E 


(Lemaire) Jacgues Inroduction la codicologte, louvai-L-neuve; 1984. 
(Muzerelle) Denis Vocubulsire codicolog que, étions CEMI 1985. 
(Posener) Georges Dieliornaire de la civilisation Egyptieune ~ Serites ct 
manuscrits hı Moyen - Orient, sous la direction de François Dëroche ك‎ Paes 
Rictand, Bibliothèque nationale de France. Paris, 1997 
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oy 


(۱4/۵۸6م) 


التسطیر واخراج الصمحی 
في مخطوطات الغرب الاسلامي U‏ 


ترجمة: منود ‘gh‏ 


لکودیکولوجیا Sp‏ العلوم حديثة المهده التي اقترن ظهورها 
باهتامالملیاء بالجائب الادي للمخطوط: وهو الجال الذي اصطلح علیه 
في الأدبيات الغربية ب اعلم آثار الکتاب» ار «الکودیکر the gh‏ ولي هذا 
العتی يتناول ج. لومير (J, Lemaire)‏ الخطوطات في «مدخل إلى علم 
المخطوط»"؛ برصفها SUN‏ مكتربةا 


تندرج تحت عنوال الکودیکولو جیا: 
سمحنا لأنفسنا پتجاوز طفیف» قشل في انتراض نقرت 


الاتساع نطاق البحوث | 


بن؛ لأجل تحديد هذا التخصّص الجديد بشكل Pe‏ 
بتم الكوديكولوجيا Kall call‏ فقط بها يمكن أن نسميه SAW‏ 


اب!؛ التي تدرس جیع الواد المستخدمة في العصور القديمة 


والعصور الوسطی؛ لصناعة هذا الأثر ١‏ 


(e)‏ بحث تج باللعة القرتسية: حصلت به صاحبنه على دبلوم 


۶ من المدرسة التطبيقية للدراسات العليا؛ قسم العلوم انار 


£: ۱۹۸۹ سکس‎ à a codia 


or 


gots‏ - توجمة: مراد لفوت 
معقّد dór‏ آلا رهر: الکتاب المخطرط»". وب كذلك أن 
ختلف مظاهر المعرفة التاريخية: الناريخ الشخصی لمكتو ARS‏ في تفرد 
أي تاريخ JE‏ اللصوص؛ تاريخ اللصوص EI)‏ والطابعين): 
وتاريخ أرصدة الكتب وخزائتهاء grag‏ 

يعتمد هذا العلم ]3 عل الدراسة الشاملة للممخطوط من 
تاريخ تقنيات الکتاب القديم؛ وتوفير معطيات مفيدة لعلوم مساعدة مثإ 
إلخ. 
الکتاب المخطوط مثل أي شيء Ja‏ آثاًا Weg‏ الماضي (علم 
IL‏ ومواد أخرى ... إلخ» يفتح Vee‏ واسغا للدراسة 


تاريخ تطور الخطوط؛ وفقه اللغةه والتاريخ 


تقود دراسة الخصائص «شبه Hal‏ عبر النصية»" أو الخارجة عن 
ندامهاء إلى مفهوم أنضل لتقل التقنبات 
d‏ الشفهي تقر Ú‏ هو القاعدة". 

الفائدة التي تقدمها دراسة عميقة عن الخطوطات بوصفها 
silat‏ في bel‏ ستساعد على إزالة الغموض عن أعمال الکاتب 
أو لاخ التي تطوّرت عبر الزمنء والتي بإمكانها امن اكتساب 
خبرة من خلال النانج المدروسة. 


عتوی الخطوط: وكذلك تطور | 


- كان فيه - فيا يبدو‎ deg 


(eSa) تقلا عن س . ساران‎ tye 


17) المرججع ساب صی: ۲ 
(۳) اصطلاح في النقد الأدي وضعه التاقد الفرنسي جيرار جينيت ۰۸۸ ab fy‏ العطيات الحيطة 
بالنص. مثل: العلاف: وورقة Ol gall‏ والتعليقات الدونة على الغاشية: والصور رالرسوم 
والجداول: إلى غير ذلك من البيانات امتعلفة بخوارج اتصی. Ge AD)‏ 
(4) لاحظ كثير من الباحتين تدرة التصوص المماصرة في هذا الب من الا 


0 


nal‏ وإخراج الصفحا في مخطوطات الغرب الإسلامي 


GY‏ النهاذج المؤرّخة والمدروسة في هذا البحث - والتي وصقت بشكل 
منهجي - يمكن أن تکوت مرجمًا لتحديد تاريخ ومکان خطوطات أخرى 
غير مورخته لكنها تشترك معها في الظراهر الکردیکولوجية نفسها. 

cy‏ لومیر Lemaire)‏ .1): إن هذه الآثار ال 
واضحة؛ لأنها تساعد على إقامة المقابّلات 
مع العلم OT‏ يعض طرق alll‏ التي نم الكشف عنها من خلال 
الفحص الأثري؛ رضت للتحريف والتزوير بدرجات متفاوتقه وذلك 
باكبة للشواهد غير SGA‏ 


النماذج الختارة 

يجب أن تبدا كل الدراسات الکودیکولوجية التي هي من ded‏ دراساتنا 
أي إجراءات منهجية من أعمال Lin‏ شبيهة - بتحديد 
الجال الذي ستدور في فلکه وذلك للتمكن من 
حدودها ومعالمها. وهو ما ينبغي أن نضعه في الحسبان؛ من À‏ 


- وقبل استعارة 
هيكلة الدراسةء ورسم 
تحقيق التجائس. 


ويستئد نمجنا في اختيار النماذج عل معايير وموځدة وهي: 
هذا العيار الأخير إشارة إلى 
مرجع آخرء غير الفهرسة الني تتضمن عمل الناسخ» والکان الذي cot‏ 
فيد عسله (ولديئا ممسوعة الشواهد غير SSL‏ وهذا الرجع هو 
iL‏ المغربية على وجه التحديد (الخط الغربي) والتي اخترناها على 
fae‏ ثقافتنا الشخصيةء Ghat‏ إل الغرب الإسلامي. 


الحاملء والزمن: والمنطقة الجغرافية. 


bee)‏ إلى علم ccdicologie) JA‏ دا dinirodueton à‏ سس 


oo 


sagas 


الحامل الورقي 


ة في الغرب الاسلامي: 
ی" في القرن السادس 
امجري / الثاني عشر البلادي» عن فاس وخاتيفا / Xativa‏ في إسبانيا 


Fes 


بارائنا هذه النماقج أن نحدّه - بکل تواضع - «نموذجًا 


رائدا" للدراسات القادمة» وهو ما يفرض علينا - JU!‏ - أن تكون 


شواهد مؤدّحة. 


أما عده التاذج؛ وكذلك الل | 


منية (القرن اللامن الحجري/ الرابع 
عشر اليلادي): فقد تآثرا با معايير المذكورة آلا 
وس 


فقد اجتمعت لا الدوافع لبدء العمل على الخطوطات 
خته والکتوبة على الورق با خط المخربي. ولا شك أنَّ القرن الثامن 


(oseph vow (جوزف فر‎ RARABACER كاراباسك‎ (Arab paper) الورق العربي‎ )۱( 
Fi MAAV 


ar 


Prion 


التسطير وإخواج الصتفحة ی 


/ الرابع عشر الميلادي"' هو القرن انذي قدم لنا أكبر عدد (إحدى 
عشّرة) من النماذج المحفوظة في المكتبة الوطنية بباريس (المخطوطات هي: 
باریس ٩۲۱‏ عري: و۷۹۳ VV see‏ عربي» و۲۲۲۲ عريء و۲۲۸۳ 


ral 


ae و۲۷۹۱ عربيء و4157 عری؛ و4۷۲۷ عربي» و4774‎ «ue 
lu YT و2014 عریه‎ 

وند CHS‏ رغبتنا المتواضعة في ضم نیافج من رصيد خزانة المكنبة 
الوطنیة بالجزائرء بلغ عددها أربع خطوطات" تتوفر فيها المعايير التي 
آرقام: ۰۲۱۷ £29 و۷۲ 


dl‏ ويج أن نظل يقظين إزاء حطر 
رض GIL‏ باحث der‏ على اللاحظة: لاس رتحن 


رع ني هذا النوع من الأبحاث. 


- لكي نبدأ هذه الدارسة - أن تقدم نوعًا he Ge‏ 
Ó ae‏ للمخطوطات الناذج» ذلك أن هذا المشروع 
التسطير وإخراج الصفحة» يفرض علینا هذا التعريف؛ من أجل تحديد 
المارسات التخدعة col pas‏ لاسي أن 


بس ناي عن || 


AP 0884711١ يدراستها ب. آورساني‎ A هذا الاتها في قراءة عدد من الخطو طات‎ SE] 
ram iamque cat ٠ والتستينية‎ ol) صانم‎ Saal في‎ 


av 


propre ps 
إلى جعل‎ EAS والقصور ني رصف الخطوط وتحدید خصائصه؛ ولذلك‎ 
ظاهرة التسطير وإخراج الصفحة‎ JRE ما أمكن» مع‎ Ai هذا الاستبيان‎ 
بالطيع - موضوع اهتيامنا.‎ - 

إن المخطوط في جانبه المادي DLE‏ مستقل» ذلك Â‏ ينكرّن من جموعة 
من العناصر الكوديكولوجية؛ ويقدّم لنا معلومات غنية؛ GEE‏ الحديث 
عن بعضها؛ لأسباب» منها: الحذر من عدم إيفائها حقَّها من aU‏ ومن 
ناحية أخرى؛ et‏ الجال للراغبين في دراستها في المستقبل. 


لقد اغتمدنا في إعداد هذا الاستبيان الذي سمبناه ببساطة «بطائة 
وصقیة على ثلائة Jel‏ منها عملان ilast‏ لوصف lb ght‏ غير 


إسلامية. 


وهذا LENI‏ نحو استعارة مناهج كوديكولوجية مبثوثة في العديد La‏ 
الأعال؛ يفضي بنا في نهاية الطاف إلى إجراء بحوث 
«کودیکولوجبا مقارئة» 


pet ) 1 ۱(‏ الفهرسة» cage)‏ هذا à (Ie Mood of‏ فهرس الخطرطات العرية 
«(Catalogue of Arabie manuserps)‏ )/¢ بج saad = WITKAM) és‏ 
ني إل بي ۱۹۸۳ 
ب) LALA‏ كرديكولوجية لدراسة إيكونايرلوم! étude dos incunables)‏ 1 ها dle‏ 
ad Conon codicologie‏ الاقلام “ally‏ خليط..- 23 (Sig)‏ 
de qh‏ 


Guide pour letaboratian dune notice de 
AAVV -باريس:‎ URHT) إرهت‎ = (ram 
۲۷۰ geile والتصنيفية. ب. أورساتيه مرجع‎ Gal الخطوطا الإسلامية: الخصائص‎ CT 01 
Hebrew D. Me ب) المخطوطات العبرية من الشرق إل اقرب نحو كوم‎ 
بيت-‎ (manuscripts of East and West, towards a comparative codicolopie 
۳۷-۷۸: ص‎ 61987 = (M, BEIT-ARIE) أرب (م)‎ 


en 


اسف finale ty‏ خطوطات الغرب ال 
ذج كما هو با على الررقة (الوجه أو الظهر ): 
نقمنا برسم شكل.التسطير؛ وإعطاء الأبعاد (بالمليمتر)» وميّرنا مظهر النص 
على الصفحة» حتى تنسنى لتا ١‏ الأشكال المختلفة» وتمديد خطرط 
یط النص» وان كان التسطير قد يظهر لأول وعلة أن الطريقة 
اضحة لكل خطوطة على se‏ 


آردنا isle}‏ تصميم التمو 


یمکن لا أن نستخرج خحصائص 


تدراسة کودیکولوجيق ويجعلنا 


الوضوع لا يشل نا جرد افضول شخصي" فحسب. بل إننا نريد J-‏ 
أن نقدم به جموعة متكاملة من اليانات المهمة» عن أفضل المخطرطات 
العربية في الغرب الاسلامي. 
التسطير وإخراج الصفحة 


لا شك أن ah‏ عتصر كوديكولوجي؛ اوهو جزء نهم 
إخراج الصفحة»'". ذلك أنه بُسْهم في إدراك Ma‏ 3 


(V)‏ مقدمات إلى اا 
N (Léon)‏ 
He A‏ 


(x) Spake Proltgorenes à ها‎ codieologie) یکرلوجیا‎ 
۱۲۵ س:‎ GI 


لک بتكني foie‏ 


الصورة) على 5 نظام دقيق. والسطیر 
صناعة SI‏ 


إن Ube‏ إنتاج المخطوط عملية جزفیته ومن تم 
الأنسب - فى رأيئا - من شأنه أن یکون: « بدلا من اصناعذ! التي 
تنطوي على درجة من عملية WEED‏ 


ومن الواضح أن دو 
ومن الواضح أن دو 


المنطّة بالكتابة تقدّم. عن طریق نجانس الموامش والنصء توازئا م بش 
قطعًا massat‏ 


Ages SENT in êla Male حك‎ 


ويتم anil‏ عمايًا من خلال رشم Abies‏ 


je) مدخل إلى علم الخطرط‎ (1) 
11ê ge (LEMAIRE (1) 

(1) المرجم السايق صي: 0 

endl )۳(‏ في المخطوطاث المي ية في العصور الوسطى. des manuscrit bore)‏ مسا ا 
(au Mayor Ags‏ دركات NA 1 (DUKAN (Milo) (Jê)‏ 


Lad sea! AAAA introduction عاذ‎ endive 


اسي شرا الصشحة ف AY y AE‏ 


| في موضوع الصحف والكتب المخطوطة «المقربية‎ Bud 
ور الذي تنم قبه كتابة الکتب والرسائل المقربية من‎ 


سميك وصقیل؛ من حجم il‏ بهامش واسعء 


انطوط فيها die tin‏ اما عن طريق 


وكان في التعامل مع التسطير في القرتين السادس والسابع افجریین/ 


الثالث عشر الیلادیین في الأندلس» 2 dus‏ 


ی إدريس بن مد ال (باريس yA AEE‏ 
امل مع المنطرة: ag‏ التسطير سذ 
پاستعیال أساليب وأدوات مثل: المشطرة والیزکاره وهو عمل حساي يأخذ 
بعين الاعبار المعايير الي Ad‏ الصفحة لكتابة النص... ريسلي نموذيًا 


رق الأوسط Moyen Cent}‏ وااو des‏ )ورین 
yaar‏ 


des أخبار‎ )۱( 
۸۱ (ABOURICHIA (N) 


des manne‏ سایق 


hébreux لوسعلی.(‎ 
سی:‎ MDUKAN (M hile) 


v 


تل خی - تج مواد اموت 


الرسم عشرين سطرًا من خطوط التسط M‏ 


في المقابل» فإننا لسنا متأكدين إل الآن ن إذا ما كان الناسخ نفشه هو من 
dy idah‏ العالم الإسلامي - كيا 
أن المهن المرتبطة بإنتاج المخطوط مستقلة 


PETE 


لاحظا سابقًا - شنا متأكدين 
عن بعضهاء لدرجة أن لكل منها 


وف هذا الصدد ole‏ عمد المنوني في كتابه عن اتاریخ 
صناعة الخعلوط المغربي من العصر الوسيط إلى N‏ 
مهنة ذات علافة بصناعة المخطوط دون أن ي 


التصحيح والتجليد وسائر الأمور الكثبية والدواوين»:” 
des‏ تندرخ فيها صناعة تحضير GI‏ وإعداد GI‏ ونفهم من قرله: 
play‏ الأمور الكتبية؛ آن الأمر يتعلق آیشا بالأحبارء وتزی الأقلام. 


إن ثمرة دراسة تنسيق الصفحة ليست دقيفة؛ ذلك أنَّ آثار التسطير لها 


دور مهم في تحديد هذا النسق ودراسته؛ وهي غير متاحة b‏ بصورة مرضية؛ 
إذ إن الصفحة کت ما تتعرض للتلف. بسب القص وغیرهه ما يؤدي إلى 
نما الأصليء LS‏ هو حال خطوط باریس EYW)‏ عربي) 


(Un Tra سا‎ des series à l'époque mide) في 2 التصري‎ 


ال (یفت)(۷/:۵۱۱) (SAUVAN‏ صمن وفائع تدوة في إسعاتيول: س+ 8٠-44‏ 


“ 


MENT 
(۳)لرجم الس‎ 


w 


السطير و إخواج Mell End‏ 


حى إن الكتابة تقع على 


الذي فقد هامشه الأعلى في NS‏ كثير 


الورقة 

ومن ثم - ومع الأخذ في الحسبان هذه التشویهات - لا بمكننا الحديث 
عن المصطلح إلا eg‏ م الحذر ؛ اعترادًا على حجم افو امش الداخلیة؛ 
لأنه عادة ما نتأثر بخلع الدفاترء وإعادة تجميع علامات التبويب. 
تحليل التسطبر وإخراج الصفحة 

-١‏ التسطير 

يُعرّف التسطير cb‏ امجموع الخطرط الرسومة على الصفحة؛ لتحديد 
المساحة المخضّصة للكتابة» ونوجيهها" و ا 
يمكن أن تتخذ قديدات» رأشكالًا خلفة (بسيطة أو à Gay‏ 
تساعد على بناء gile‏ مستمدّة من آناط مشابهة. ول نمط اطي أي 
ارَسْيًا JRE‏ من خطوط تكوّن منّ التسطير الذي نلحظه Gla‏ على 
Si‏ اق والتي بمثل ظهرهاء فیا عدا الاستثناء؛ شكلاً PML‏ 

6 الخطوطات التي نکن نیاذجناه تم تسطبرها بالنقطة الجاقة" أو 
منقاش التسطيره باستنتاء خطوطة واحدة هي خطوطة ۲۱۷ ذلك 
التسطير فيها تمّ LAL‏ وهي «أداة à‏ عليها أوتار 


كر من 2 


-AMUZERELLE, Deris) (i) مزاول‎ «(Vî ge سح كرديكر لوجي‎ )۱( 
Veis 


ی - وج مراد 


ترسم بها المخطرط؛ لذلك يكفي وَضْع الآلة على الورتقه وا 
طول الأوتار؛ للحصول على آثره على | . 


US‏ خعلوطة ۲۱۷ جزا 


أ. التسطير البسيط 

آما الشكل الأول فهو تسطیر ابسیط) وعحدّد ببخطّين 
الط فان العلوي is‏ في اب JS‏ خط عمودي» عل 
بترات عن السطر الأول والأخير منّ الكتابة. ويجدد الخطان 
egal‏ ولا ییدو of‏ هذا 
Jog NE‏ 
كل الأوّل من أشكال 
نذکرها فيا بلي بحسب الترتيب الزمتي il‏ وبحسب أماكن حنظياء 
وهي: (باریس ۷۹۳ عري» و۷۲۳۳ عری: و۱۰۷۲ عربيء و۲۲۲۲ عري» 


العمودیان 5 الاطار وطوله: الذي 
الشتكل من أشكال السطير بتصل 


Yeay‏ عشر مخطوطات من هذا 


و۲۲۸۳عري و1۸ ۷*عری» و1۲۱عری: و۵ ۸۷جزائی و۱۰۷۲ جزا 


34 


Se Ahh وإخراج الصشحة في‎ eal 


ذلك أنه 
لة جافة أو بزکار) الني تحدد الارکان 
الأربعة الحددة للنص. وبلاحظ oil BF‏ العموديين ينجاوزان UB‏ 
تقاط الاستدلال هذه. 


bag Que ۱۷۲( خطرط باریس‎ ply 


توي عل علامات ZI‏ 


الدموذج الثاني le EU‏ هو LÉ‏ من الثوع «البسيط»؛ ولكن بخطين 
«عموديين طوليين"؛ مرسومين على طول الورقة» وورد هذا التمونج في 
خطوطات باريس: EVN)‏ عربيء و4۷۱۷ عربيء 4۷۹۵ عري). 

ومنل أولى هذه المخطوطات (باريس Gye EVNI‏ حالة نادرة لشم 
op!‏ #العموديين الطولیین» ومسافة العرض الذي بفصل الخطين العمودیین 
لضبط النص )+ 5 , «ملم): وهو أكثر اتساعًا في الجهة العليا للصقحةه من 
الجهة السفل 


شاد به في الكتابة - يبدو 


على الغياب : 
Shas‏ لوضع خطوط أفق 
الحالات bhal‏ على هذا النرع Se‏ الورق. ويمكن للناسخ أن یعثر على 
dus‏ آخری؛ تتمثل في تسطه 
ليل يسترشد به في كتابة مستقيمة (Čai)‏ 


أن التشّاخ قد اتخذوا + وهي واضحة في معظم 


السطر الأول منّ الصفحة» يكرن يمثابة 


plete‏ ترجا رد قا وه 


Gran agen 


آشکال التسطير 


pt‏ داعم ملم 


pire ey 


an 


Caan) 


ras 
ere 


an 
Gers re art) 


as 
ver er 


ايلم 


ge tent)‏ الفلا 


و 


(FH Nal ype 


er a 


الات وبتر دام 


en Va je A 


ای 0250 ملم 
hig‏ :ذه داعم 


re aw 
ARTE PET 


533 


SLM الط وإراج لس قملوطات لغرب‎ 
pr ۳ 5 
terven rive) PRAY عن‎ en OP AM ریز‎ 


TT Qu 
PANNE TS 


PET 


pares PETER] 
AR ههام‎ RSI LU 


إن التسطير المدروس FEE du fe‏ نموذجًا ا مذكورة في بحثنا alia‏ 
تسود جميع الأنواع «البسيطة' فيه للاشکال Gy‏ النوع ١‏ آ٠‏ التي حددها 
م. دوكان M. Dukan)‏ وإلى أشكال السط الماد الذي رفعه ج. لوروي 
MU, Leroy)‏ 

Li‏ الشكل الثالث المرصرد للتسطير فقد gi‏ بالسطرة في خطوط 
الجزائر رقم ۰۲۱۷ ذلك آن الخطوط الافقية لا ری الا على السطرين أو 


اسل ركان Gp)‏ 


في اللخطوطات des mamuseriss bu) all‏ ۵ 
( نلاس 13-18 
LOD‏ الطب فقي الخطره 


Les Types de réglure des manuscrits 2 ليون‎ 


وروي اج.) MLEROYOD‏ صن VI‏ 


w 


يکي - ترجا مد توت 


الثلاثة الاول من أول الصفحة» ومن آخرهاء ثم تتفي بعد ذلك في أسطر 
الكتابة. و اوحدة التسطير) في هذا المخطوط هي ۱۳ملم؛ وهو ما بعطي 
النص مقلهرًا اعتنائيًا بتباعد ما بين الأسطر. 

pete‏ ال رکب 

نشير هنا أيضًا إلى مخطوطتين هما: (الجزائر ۰۱۸۳۵ وباريس ۲۲۸۳ 
Lei‏ من خطين عموديين قاعديين لضبط النص» 
مرسومين على ظهر الصفحة: والخط الثائري مرسوم بينهها. و 
المخطوطين في kel‏ مقاطع متوالية» وكان م الضروري 
للعاسخ رشم دود (الواصلة) للشطرين. 
هذا التسطر «الثاتوي' علٍ, عمو 
كاماة أو على جرء منها. GE‏ الناسخ أولاً USL‏ تبعًا لاحتياجات النصء 


ل خصوطية 


كزي أو عمودین عل صفحة 


taroa ye NAP بابس‎ 


سا | 


الطب وراج قحة ال خطوطات الغوب الإسلاء 


لقد سبق آن آشرنا إلى ّه لا AL‏ إذا ما كانت الورقة يقدّمها الورّاقٌ 
وم Sadek‏ بنفسه؛ وفي هذا 
de ay‏ 
نفسهء وهما: (باريس ENTA‏ عربي؛ و۲۲۹۱ عربى). 


أو أن الناسخ هو الذي 


با طوط باريس رهم ۸۷۸ عریی؛ امجلد الثالث من دیول ابن 
à plait‏ فقد كتبت على نوع الورق نفسه. مع تعذر عام يقرب منّ الجلدين 


؟- إخراج الصفحة 

إذا أخذتا بعين الاعتبار À‏ طبر لیس فقط | 
الزخرف أو إضاءة ل نجد AN‏ 
waite 2‏ ۷ و (القيا 


أو الصفحة المزدوجة. 


وكا أشار إلى ذلك ليون جبليسن MS ۱/۱۸00 Gilissen)‏ الظروف 
الثالية لتقديم بيان تام لاخراح الصفحةء هي أن يكون ذلك «خلال أعباك 
میم المخطوطات و تجلیدها!؛ وهو وقت مناسب يسمح بعمل سهل على 
نن حالة نياذجنا المختارة. 


)1( مدغل لعلم المخطوط D‏ 


(؟) مقدمات نقدیة mére)‏ 


ذا linad‏ ص۱۱۵ 
Wee‏ 
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au لين ھی بعد اد تلك‎ fuir 
وعل الرغم من هذا التقص» فنحن نحاول معرفة بعض الأشكال التي‎ 


وتشير دراسة العلاقة /١‏ طول عن الساحة المكتربة في التاذج 
sl‏ - إلى قيمة تتأرجح بين ۰۰۵٩‏ و۰۰۷۲ الأمر الذي بعلي بالنسبة 
لنا أن الشكل العمودي موجود قي الخطوطات التي يعود تاريخها إلى D AN‏ 
الثامن اهجري/ الرابع عشر ميلادي. 


oka‏ المخطوطة التي تظهر 


a‏ فيها من النوع #البسیط؟: الذي 
خطين «عموديين طويلين؟: تم رسمهیا على طول الورفة. 
التصوصن الثي تمتوي عل JAA‏ ال 
» و٤۱۸۳‏ جزائر)» فالتسطير الثانوي فيها يقوم به ll‏ على الدرجة 
نفسها من سیر عملية انس بحسب متطلبات النص» ومن عفن المؤكّد 
à‏ التخطيط لم يكن ند تم ها مسبقاء باستثناء اتطی الأساس المتمثّل في 
الشكل العمودي الوط فند ظهر أنه قد تم رسمه سلقًا ني اللوحة. 


۲۲۸۳ yl) 


وکا ذكرنا سابقًا أيضًاء فقد عانت افوامش في الافج 


بتر قي الاطراف الرتيسة: وهو ما لا ی لنا بوصف الساحة الکتوبة | 
في الاطراف الرتیسته وهو ما لا يسمح لنا بو 1 
المساحة الكاملة للورقة بدقة. وال جائب الشكل العمودي الوطر للورقة: 


ve 


sel‏ وإخراج الصفحةق ld‏ لغرب الإسلاني 
كا يظهر على المساحة المكتوبة» فنحن نفترض - مع قدر كبير من الحذر - 
أت أبعاد اشوامش العلوية والسغلبة كالأصل؛ تتراوح ما بين ۳۵ و ۵۰ ملم 
أما الحوامش (الجائبية) الداخلية والخارجية فهي ما بين ۲۵ و ۳۵ ملم : 
والتي تدل - في رأينا - على مراعا بت زجب العرض والطول» en‏ 
يدل - إذا جاز التعبير - على اعساء الناسخ بمقديم ai‏ 
إن المخطوطات النماذج ذات الحتوی غبر الديني جي 
عمودي؛ وهي على اللقیض من مخطوطات القرآن الکریم"» التي يعود 
يخها إلى القرنين ۷ و۸ الهجريين/ ۱۳ و4١‏ المبلاديين» والمنسوخة 
à‏ والمضبوطة بالتقطة الجافة / منقاش التسطیر: فان فا شكلاً Le‏ 
نحو الترييع. وستذكر قي ما يلي بعض العلاقات /١‏ طول ل« القاييس || 
و«المساحات الکتوبة0؛ لترضيح اتجاه الشكل الربع في نوع حاص من 


المخطوطات. 
المقاسات الطلقة| الساحة الکتوة | التسطير 
۱۳ 
t‏ ايه فقن النقطة الجا 
باریس ۲۸۹ عربي 
[oar [a ie‏ لعا 
۱-۳ 
At t‏ ۸ ار الخّف 
باریس ۲۹۵ QE‏ 
nA ۳۸‏ 7 | التفطةالجافة 
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vy 


wi 7 rey‏ التقطة الجافة 
JM (ee‏ 5 النشطة الجاقة 
بادیس ۳۸۸ we‏ 
En 0 osto‏ النقطة الجافة 
rian 48: a vat‏ 
Ka 3‏ 4 | القطة الباق 


قرآن الكريم ا 
رشبطت في معطم االات بالنقطة DU‏ / 


هذا وان المخطوطات المغربية 


sss‏ لتتلاءم مع هذا التوع من الحامل 


ي» حل الورق 
ل أكثر انظائاء ومال شکل الصفحة 
(مع وجود استشاءات) نحو الشكل العسودي LIS‏ الطلقةاء وكذا 
#الساحة ty oS‏ والتسطير بالمسطرة يتطلب حاملا أكثر مرونة مثل الورق. 

وبالاغافة إلى ذلك. فقي الخطوطات المذكورة في 2181808" 
الاحظنا وحود النسطير بالتقطة الجافة/ ف 
الإسلامي فقطء في حين نجد أن الخطوطات المشرقية تستعين بالمسطرة.. 
غبل برجم هنا التقليد إلى أن الشرق 
الحامل JUN‏ لاست‌خدام المسطرة 5 


عرف استخدام Gop)‏ وهو 
الغرب الاسلامي: وعلی أية حال 


سوى اقتراض» ويمكن أن تكون هناك أسباب أخرى ختلنة 


NAAF mimo) JY -agad C1) 


0 


الم وإخراح الصفحةفي غطوطات القرب SM‏ 


ونختتم باستخلاص جملة منّ tte‏ التقنية: 
- التسطير ب«النقطة الجافة / منقاش التسطير» هو الأسلوب السائد 
الملحوظة في مل النهافج المختارة؛ باستغناء خطوطة واحدة فقطء طا فیها 
أن التسطير تج ب«المسطرة» 
- الشكل العمودتي هو الغالب قي «القياسات المطلقة ا للمخطوطات» 
وكذلك في قياسات «الساحات المكتوبة في مجموع شواهدناء والتي SE‏ 
مرة آحری أن ختواها 
- تظهر جیم شواهدنا الرصانة والسهولة الواضحة في الخ ESI‏ 
وكذلك في نوع ple tl‏ الذي عادة ما RÉ‏ عند abl‏ العموديين Lall‏ 
لاطار اللص 
- یغلب السواد (المساحة المكتوية) على البیاضر س (al‏ اه ما بعني 


- بالنسبة لنا - على الأرجح» أنه یتعلق شخ تم ORS‏ ظروف من 


القيود الاقتصادية. ويبدو أن أحد شواهدنا فقط LE‏ على هذه 
م التسطير فيه بالمسطرة. 


۷۳ 


expiring pan 
مانا‎ A ویار امن‎ CA TAY رقم‎ a وان‎ 
Vettiger, نزعم أن ناسخه لب يخضعْ للقيود نفسها التي‎ 


aed!‏ المعتمد عل التقطة الجافة / منقاش التسطي اللحوظ في جميع 
النهاذج الأخرى. وهذا التموذج المستشى لا يحمل آبة إشار 
النسخ» وهو ما يدفعنا | التساژلات الآتبة: 


- هل ُسخت في الشرق حيث كان يشيع استخدام السطرة؟ يبدو BN‏ 
هذا الاحتمال يثبر توعًا مرز الشبهة؛ OV‏ ورق هذا الخطرط ذو نمط مغربي. 


هل تم تنفيدها في الخرب الإسلامي. Cy‏ الناسخ أسلوب 


dle, gatt 


من ۷۰۰ خطط تسطی استلّها 
0 السابع ا حجري 
المجال ما زال بكرًا في الممخطوطات العر 


ولا تسا هذه امتطلبات gah OSV‏ 
té‏ يمثلها المخطوط القدیم: 


tailed ed‏ حقيقية 


انس اعراج الصغينة في نخطرطات الغرب الإسلاء 


الدراسات الكوديكولوجية عن المخطوطات العربية 
١‏ سیقودنا لعرقة مستقبل هذا 


و 
القلير 


برا فان 


التخصص الجديد؛ الذي يتجه إلى 
أكثر تعلورآ؛ من تلك الدراسات 
ES‏ ابتكارها وتطبيقها على المخطوطات اللاتيئية واليوثانية والعبرية 
وهذا التوجه إلزاميٌ في Mele‏ 

هو الكوديكولوجيا العربية؛ وهر ق 
التاليةء وهي الکودیکرلوجیا الق 
اعتمدنا عل دراسانهم 3 Ma Lo‏ 


استعارة متاهج وموضوعات بحثية جدیدته وا 


التي 


من تطور هذا التخصص الذي 


هذا الجال في المرحلة 


نة» التي تصدَّى ها بعض الاب الذين 


3 


اريخ الذي أنجزت فيه هته الدراسة؛ وقد كان سسة 9984 - 


۲١‏ هذ القلة تسبياء بالنظر إلى التاريخ 


VERTER 


pes‏ ارجا مراد افو 
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الحبر والمداد 
في كتب الصناعات الشاملق 


والاجهزة المستخدّمة» والعمليات RS processes‏ وخطوات التصنيع. 
والخواص الطبيعية للمواد؛ والتفاعلات الكيميائبة 


وإذا كانت أكثر الكتب المؤلّفة في الصنعة (الخيمياء أو الكيمياء القديمة 


بارات الرهزية الغامضة 


ضوح النص وجودته نان كتب الصناعات تتاز Le‏ مكتوبة 


من: صتاعة موا والصيدلة وصناعة العطور والتصنيع الحري 


والجواهر والعادن رسك الغمالات رالألعاب السحرية 


لعلف ان قاری 


فنقدّم في مقالتتا هذه استعراضًا لما احتونه تلك المولّفات الشاملة من 
وصَفات لانواع ابر 

ولا نبدف هنا إلى تحلیل مفضّل لنصوص تلك الکتب؛ لأن هذا یتطلّب 
ey‏ مطو لا يصلح لأطروحة دراسات عليا. Uls‏ الغرض هو استعراض 
عام نستخلص منه بعض التنائج التي توضح أهمية هذه الكتب انشاملة 
بوصفها مصادر ني تاريخ صنع مواد الكتابة. إلا أننا نحاول مقارنة نصوص 
هذه الکتب بالكتب البكرة الرائدة التي تم تأليفها في صنع الأحباره مع 
مقارنة سريعة بين بعض نصوصهاء لمعرفة علاقة الب بينها 


الكتب المبكرة في صناع آنواع الحبر؛ 

من حسن الحظ أن آصتف هذا البحث بعد اكتشاف آحد | 
كرة في Jle‏ صناعة الكناب» وهر رسالة ازينة MS‏ لأبي بكر محمد بن 
زكريا الرازي"٠‏ الطبيب والكيمياتي المعروف (التوفی ست APATE LAT VY‏ 
فموضوعها هو صناعة الكتاب الخطرطه بداية من صناعة الأحباره مروزا 
diese at‏ 
0 صفات لأحبار 


بالأحبار السرية وجيل | 
والبردي والرّق (الجلد) والثيات. 
خاصة poll‏ والحفظ الطو 


زكي: وقدم عنها 
الكتاب الخطرط بالاحرف 


a histori dk 


libro amuser 


١‏ والببحث الآخبر 


praceres îr‏ دام الذي 


تمر الستوي الثلاثين لتاريخ العلوم عند ae pl‏ 


برد ما 


جامعة حلب ديسمير ۲۰۱۰ 


اش falls‏ السناهات اشامت 


والرسالة تقع في س ورقات. وقد اعتمد عليها Aly‏ 
كتاب اعمدة الكتاب! GY‏ ذكره: ومحمد بن ميمون الحمير: 
ets‏ «الأزهار في عمل الحبار" تم À‏ 
محمد القََلَوْسِي القضاعي من الاندلس (ت ۷۰۷ه) في كتابه اتف 
الخواص في طرف الخواص؛ 

ومن الكتب EU‏ في صناعة المخطوط العربي «عمدة الكتّاب 
ذوي الألباب؛ السوب إلى العز بن بادیس D‏ 
جح أنه أف لاحدها. وهذا كتاب جامع شامل لمواضيع صناعة 
الكتاب» بشتما ley‏ رما کر امعم ول App‏ وقد حققه باحثرن 


oran 


(atot‏ آر ابنه تميم. 


بمعرقة آسیاء الأقلام وطرائقها ومعرقة 
آلته وكذلك معرفة تركيب الأحبار بسائر آجناسها وما يصلحها وفا لاغنى 
للكاتب عنه» LA,‏ يتضمن ملاعيب ظريفة للملوك وغاریق عجيبة» 


عل قصول و أبواب لا نوجد في التسخ الخطية الأخرى من الکتاب: منها 


11) sAn Unknown Manuari on Amie Bookmakings. Congreso Literal 


Larictres trabess, Zaki, M 


Codiolesta e hisloria del libro amet 
Madrid. May 2010. 


في القاهرة س ۱۹۷۱ ثم في طهران ستة ۰۱۹۸۹ ومنه طبعة حدبثة في دمشق ل تنيع 
المعتمدة: كبا سيأ تفصيله قي حاشية ثالية. 


AY 


PEEN 


«الباب الثامن في وضع الأسرار في الكتب وما ني ذلك Ga‏ اللاعيب 
الكبار». وهو يتكون من خس ELE‏ صفحة tab ght‏ معظمها في 
الي نسمیها ألعاب seal‏ 

دمشن يعد حذف معظم محتويات هذا الباب» دون أن يشير معد الطبعة إلى 


ها حدق" 


اك في عصرتا. وقد نشرت هذه النسخة 


وم 


ات المبكرة أيضًا رسالة «في i‏ الآثار من 
العرب الكندي (ت حوالي GAY AYT‏ رفيها S‏ 


اب من أساليب ال 


١ لأدوات‎ 


)0( طبعة دمشی (۷۰۰۹) من کاب «عمدة الكتاب؛ لو BAAD‏ بين النسع: ومن ذكر ارتام 
ورقات الملخطوطة في النص للطبرع. وفيها حذقت صقحات كاملة دون الإشارة إلى Voll‏ 


انظر المواجع. ونشرت كتك سنة ۱۹۸۵ إيطاليا؛ انر 
لراجم. وكاتب هذا البحث مدين بالشكر SEM‏ حمود sine‏ عل 


امرة: دار الگنب المصرية؛ ۱6۱۹۳۱ ویتحفی پرسف عمد 
فتحي عبد الوهاب (القاهرة: دار الظلائع: 28 AY‏ وتحقيق محمد الختارالمیدی (دی: 
ارسائل GUL!‏ لحمد كرد علي (القاهر 


(۳) سمت dis‏ زي مبارك D‏ 


الكبرى LID‏ الحليي): الطبعة ااب 
۳ كبا طبعت تمن جهرة رسائل العر 
مصطفی ge ٤ج ۰۱۹۳۷ A GUL‏ ۲۱۲-۱۷۲ وت 


5 


AY 


ihota كب‎ Jolly الم‎ 


كتب الصناعات الشاملة 
-١‏ کتاب الخواص الكبير: 

الصورة التي رسمها بعض مؤرّخي العلوم لجابر بن حيان (ت حوالي 
(palo Lares‏ هي آنه اهر فقط SUS‏ في علم الصنعة | 
في تحويل العادن الخسيسة إلى الذعب والقضة. بل وُصفت كتاباته 
ge pill‏ والتورية, وظن الهتمون بتاريخ العلوم أنه لم يترك Thel‏ واضحة 
في الكيمياء العملية. ونتيجة لذلك اهتم الدارسون لأعرال جابر بن حيان 
حتی الآن برسائله في علم الصنعة دون غيرها. لكن مرخ BÉN‏ العروف 
(أ.د.م.) أحمد ان قدَّم دراسة عن كتاب «الخواص الكبير» جابر بن 
حیان» نستخلص منها الأسطر العالية. 

le A‏ الخواسن خلا قي تقاسیم العلوم عبد المرب. 
tone‏ منها أنه علم يبحث فى خواصٌ الأشياء؛ وهی خواص ثا 
آسبابها SE‏ فنحن نعلم أن الفناطيس le‏ الحديد ولكتنا لا مرف 
السیب فى هذه الخاصية؛ وكذلك الأمر فى جيم sel tt‏ إلا أن علل 
بعضها معقولة وبعضها غير معقولة. 

ثم ان تلك اخواص تقسم إلى آقسام كثيرة منها: خراص العدد: 
وخواص الأعداد المنحايّة والتباغضةه وخواص المعيئيات؛ وخواص 
الثباتات. وخواس ا ليوا 
وصّت فی هذه ا خواص inl Sp FAS‏ منهم: على بن 255 دين / 
- الطبرى ots)‏ سنة Cat‏ في كتاب ردو س اشکمة!: ومد 
ابن زكريا الرازي FTV)‏ كتاب AE hal A‏ (ت بعد 
۲ ه) في کتاب ادرة الغواص وكنز الاختصاص في علم Hal tl‏ 


ar 


أو ضار يبحث فى 
استخدام تلك القواض ف الوصفات الكيسيانية :زالضناعية .وق علاج 


يذكر الكتاب بعض اخراص العجيبة التى تبدو غير معقولة الآن. 
ائعة فى عهد جابره ولكنها تحتل حيرًا ضئيلا من حتویات 
الکتاب. وكانت هذه الخواص | متداولة فى حضارات الشرق الادنی 
السابقة للاسلام» وکانت جزءا Ge‏ التراث الشمبى الوروث جیلا بعد 
جيل» و کان بعضها مدونًا یاللغات القارسبة والسُريانية والیونا 


لکنها كانت 


بها فيها العلاجية مع وصفات كيميائية متفرقةه وثاني مقالات لوصفات 
الكيمياء الصناعية» فيكون مجموع القالات الكيميائية خسین مقالة 
ويتألف باقي القالات من ثلاث عفر مقالة فيها وصقات طبية 
بعضها غريبة. وبمضها يعتمد على SL‏ مثل مقالات 
EN‏ والحشرات واهوامٌ؛ وهناك مقالتان حول تربية الا ومقالة نبحث 
في الفستق رالبندق» وأربع مقالات تحتوي على خواص طريفة بعضها 
ائي ربعضها غریب, نیکون المجسرع سبمين مقالة عدا القالة الأرلى 
وهي تشكل المقدمة. 

فالحاصل أن من مجموع مقالات الکتاب - وهي ۷۱ مقالة كا قلنا - 
نجد E‏ مقالات لوصفات الكيمياء الصناعيةء تشمل المواضيع التالية: 
3 ية ali‏ تحويل الحديد إلى OVS‏ عمل اللؤلق الصناعي؛ صبغ Jai‏ 


at 


المي au‏ كتب الصناعات الشاملة 


يلور إزالة الشعر مر الجسد» خضاب ظاهر کف DAS des‏ 


الألوان التداخلة مثل ريش الطاووس)» EN‏ 
زجي: جوهر يعرف بالأدرك دهن يطلى به الثياب والسا 


فلا يصل الماء إلى ما tb‏ به» دهن صيني للسيور والمناطق. gh‏ 


AN عمل‎ à 
WE أدهان لا‎ à يئي؛ صفة مداد آخر؛‎ My المداد اد المخدي ر‎ 


الدهن الصيني. صفة اليراء الأسرد ال 


دهن ن صيلي تلهن به اب والحوير والخشب» صفة دهن صينيللرخام 


aly‏ خاصة صفة دهن صيني مذهب للحديد» صفة دهن صيني للحدید 
الذهب: صفة الدهن الصيني الأبيض؛ صفة الدهن الصيني الأسوده صفة 
ی NE‏ اله باب عمل البرام وکل شيء 
جلف san de + E sh‏ جر ملیح: 2 


7 us في لون الاب‎ pel ان جاب الشعر‎ ae Aen 
بلون الذهب.‎ als 


وقد نشرت نصوص هذه الوصفات بالتفضيل» 
DESI‏ 


مصادر کتاب الخواص الكبير: 
وصفات الكيمياء الصناعية فى کتاب جابر بن حيان فثل BE‏ 


(۱) بحث در أحمد يوسف الحسئ. منشور على الصقحة النالية من الشيكة: 
psy istry seience-techrology om dite 20 Are TATE‏ 
Ealted 20‏ 


العباسبى j‏ 
مورولة أو مستحدثة. ويصرح جابر في أكثر من موضم أنه كان بج 
الوصنات» وننهم vane s‏ 
مصادره الکتوب فهو يقول إنه أخذ وصفة أدهان لا LE‏ الماء من الفضل 
ابن يحبى بن رمك من كتاب aad ge‏ تخهول بسيب فقدان الصفحات الاول 


والأخيرة منه وأنه عيل بها. وعند وصف صنم الجوهر الا 
ob‏ عذه النسخة التى أذكرها فى كتابى هذا من نفیس النسخم وأشرفها 
Les aly‏ وأوضسها Sad ty‏ ولقد عولت بهاه. 

فستنتج من cel‏ السابقين أن جایزّا كان يختبر هذه الوصفات. 
وهناك نصوص أخرى تدل على أنه كان جرب ما دوّته في کتابه فهو يقول 


دهن السيور والناطق أنه يصفه على Et‏ ما تسه ley‏ ذ 
عجيبًا في كل لون من ألوائه على اختلاف ذلك» 


یصف Eaa‏ آخر ویقول: (إنه وُصف لنا فامتحناء فوجدتاه Les‏ 


ابة في آعیاله وهو حسن). 


ويحض جابر بن حيان قارئ كتابه أن Sey‏ وصفات مستحدّثة على 
نمط الوصفات السابقةه فيقول؛ «وينبغي للعالم أن يفكر في هذه الأصول 
فإنه يسكنه إذا كان عالمًا أن يستخرج على كل شيء من هذه شالاب وذلك 
آن جميع العلوم UL‏ هي قياس aldag‏ 

كري فإنيا يكون عن علم قد تقدم؛ 
خراص Ayal Sh‏ 


ها عل 24 


ابن أمرّك بحتب ذلك. فهذه الادلة 


ونجد لي وصفات الکیمیاء الصناعية في کتاب جاير بن حیان أن كلمة 
تتكرر» والقصود بالطبع ما كان أصله صينيًا من منتجات صارت 


۸ 


الحم والداد J‏ الصناعات LAY‏ 


ومن ذلك مثلا طبر الصيتي؛ وكذلك الخزف الصبني ونواده 


يدل على النوعية فقط. فالوصفات ليست صيئية: کا نبا ليست من مصدر 
صيني مباشر يفول روسكا في مقال له عن هده الوصفات: الا يمكننا أن 


تقول عن هذه الوصفات إنها صينية. إنها على الأرجح من أصل بوناتي أو 


سرياني أو فارسي! اللمستشرق کرارس رأي alte‏ فهو 


الكبيراء ولكنه كان Î Le‏ 
وذلك OY‏ نعت المتجات ب 
بعتي أن هذه الوصفات جاءت من مصادر صينية. 


كانت كتب الوصفات التي اعتمد عليها جابر مدوّلة باللغة العربية. 
وهذا بؤيد ما قد أصبح ما عليه الآن من أن حركة الترجة إلى العربية من 
اللغات اليونانية والسريائية والفارسية بدأت في العهد الأمري. وكتب 
الوصفات هذه ابا مترجمة أو وضعها مؤلفون في العهد الإسلامي 
یکره وسواء كانت هذه أر تلك فإنها كانت تمثل التقنية الدارجة في كل مق 
العراق ومصر والشام وقارس في مطلع العهد الاسللامي 

بالطيع ل يعمد جابر على أي 
الكتابة - التي مر الحديث عنها. وذلك ببساطة لأنه أقدم Čaj‏ من مولفیها 


Av 


Pre 
على العكس من ذلك نجد في كتاب «عمدة الكتاب» بعض رصفات‎ 
العبارات»‎ BUS ورد في کتاب جابر» لکن باختلاف في‎ U الأحبار مشابهة‎ 

مؤلف الكتاب لا بقل من جابر. 


- المخترع في فنون من الطنع, 

كتاب «المخترع في فنون EG‏ من تأليف الملك المظفّر يوسف بن 
عمر الرسولي (ت 1۹4ع/ ٠١۹‏ م) فيه فصول عن صناعة مواد الکتابة» 
يعتمد ني كثير منها عل كتاب اعملة الکثاب» السابق ذكره. ومنها صلع 
ابر وا " DES ge as JEL‏ بالذهب 
والفضة واللا زور وعمل الوا اللاصقة. ضع الأسرار ف الکتب وما 
قوق. وفیه فصل عن مواد قلع الآثار والطبوعات مت 
اب. دمن ضمن حتویات الكتاب: دهانات. AN‏ وف الفضل 
امتعلق يتجليد الكتب نجد مادة آصيلة غبر مقتبّسة من الرسائل os‏ 
هذا المجال". وفیه فصا ن مواد قلع الآثار che ls‏ 


الکتاب تركيبها. وفيه نصل عبن صناعة الصابون: P‏ 
الکتاب فصول عن ترکیات الفط للاسلحة وللالعاب التارية المسلّية. 


t,‏ بعض الحشرات على يعض الأشجار في جرر فد الشرقية (آرخیل 
اللاير)» يذاب في الكحول تيكرن منه دهان للخشي, (لمجم الوسيط ۸۳۷/۲). byl‏ 


CTD‏ السندرومن: تبات تسيل مله ماد صمغية صفراء LS‏ تح يا 
کالورنیش في عصرنا. (الكرمي: الحادي إلى لغة العرب. 


M 


ار دق كنب الصناعات الشاملة 
منها تطیب (قنابل المولوتوف) والفرقاعات (القتابل 
عند as A‏ عل المراذ الأولية للوجودة نيال 
ألعاب السسلية (أي ما يسمى جيل السيرك في عضرنا) 
فتشمل طرقا لاشعال خاتم فضةء وإشعال الثار فو LES‏ (خصّة) الما 
وإشعال طاسة تظهر وجوه الحاضرين ملوّنه لبعضهم البعص؛ وغير ذلك 


من الألعاب المبهرة". 
الفصل الخاص بإزالة البقع Be‏ الملابس - وهو من الموضوعات التي 
اهتمت بها کتب الأحبار - يضم آشمل ما ورد في في التراث العلمي حول هذا 


الوضوع؛ من حیت نو NE‏ 
وه vs Le‏ بإجرائه التجارته وإيراده عبارة رپ۲ أو اصحیح 
رب أو افاله وله أو Ley‏ وقد تضمن Jail‏ مادة آصيلةء اشتملت 
على طرق l‏ 


والصداً 


تمد سن Bole‏ 
موستة دار الکنپ. 


eres 


فلا نی آن Ap‏ «لخترع» عاش في القرن السابع المجري؛ بعد أن 
ت العلوم وكثرت المؤلّفات؛ ول IK‏ بالإمكان الاكتفاء بالعلومات 


ul‏ عن صناعة الأحبار قالقصل الثاني من الكتاب في عمل أجتاس 
الإداد وعمل الأحبار السود والأحبار الملونة؛”. یتدم فيه 4 ؟ وصفة لأنواع 
من اداد والجبر. ومنها ابر الأبيض والأخر والحبر المجقّف للسفر. 

والفصل الثالث gr‏ عمل Gi‏ وتلوين الصباغات وخلطها وحل 
اللكء وما يعمل منها لدمان القوف. وحل الستدروس». ترضح 
نصوصّه (والتصوص الأغرى في الكتب التي تتم مراجعتها في هذا 
البحث) - أن معلى alu‏ الليقة» هو الخلطة السائلة التي يتكون منها ابر أو 
الصّباغ الملوّنء وأحيانًا نوع منّ الأحبار السرية” وذلك يخلاق ما بتكرر 


EANN (ت‎ gat اق‎ 

ب € سهد a le uN‏ بل 

۰ رات جر gana‏ مع النراسة في eS‏ 
الإسلامية» لس امس 9-161 

asl)‏ دیروش أن المداد واخبر كانا مادتين غتلغنيت من تا 


من AN‏ وغيرهاه ليعقوب بن اس 


۰ص عمد 
الات في اخضار: الغرية 


لگن تلاشی at‏ 
eM‏ يحيك اسار لوانت LUE‏ وهر تسه يطلل این عل gene‏ وده 
EESE‏ 


غلم الكتاب المخطوط بالحرف العري. 
FEU‏ 
RO)‏ مقر لسن ارب تفلا عن ig Lee‏ ليقة الدواة هي ما اجتمع في 
ادا لا بيني الصادر التي 
is‏ أحبار والأصياغ عموما. انظر: تكملة العاجم 
tala,‏ 


aly ced اتعريب‎ 


oc 


العرية+ ريتهارت دوزي» ثعريب عمد ليم التغيمي وجال D‏ 
TEET‏ 


Hot 


الم والداد ق كب النسناعات الشاملة. 


في المراجع الحديثة من أنها تعني الصّوفة داحل دواة الحبر''. فيصف المؤلف 
۳ ليقة LA‏ مختلقة» ما بين أمر وزهري وذهبي وغيرها. 

وني الفصل الرابع «في الكتابة بالذمب رالفضة وما يقوم beli‏ 
رغسل اللازورد» يذكر المؤلّف إعداد سائل للكتابة من مسحوق الذهب 
رالفضتء ومادة تعطي لون الفضة دون أن نحتري عل هدا المعدن الثمبن. 


وانفسل الخامس it‏ وضع الأسرارقي لكب وما يمحو الدفاتر BN‏ 
وإلصاق AIS‏ والرّقوق: وفك ختوم الكتبء والحيلة في رد Meats‏ 
دّم فيه المؤلف أربع وصفات للحبر السري غير الظاهرء وسبع وصفات 
لإزالة الكتابة ومحوها من الورق SSM‏ 


۲ - عيون الحقائق وإيضاح الطرائق: 
مؤلف || 


اب هو أبو القاسم محمد بن أحمد السّماري العراقي (نسبة 


إلى مدينة الكماوة). اختلف في تاريخ حياته وعصره". لكن الأرجح أنه 


سيد مرجع سايقه ص ۱۸۴ 
معطلحات المخطوط العري 


الف انه قاري 


عاش حتى نباية القرن السابع الحجري (آي حتى ۷۰۰ أو ۱۳۰۰م)؛ 
لأنه يذكر اسم الحاكم ني زمنه وهو الملك الظاهر ركن الدین الذي حكم 
الفترة ۸۱۷-۵۸ ۱۲۱۷-۱۲۵۹ 


و من ألعاب ÉH‏ التي هي من عروض GA‏ 
أن Lis‏ الکتاب - بالذا 


العالً. وقد ورد عنوان الكتاب هكذا «كشف الدكء أو عيون الحقائن 
وإيضاح الطراتق. Bully‏ هو التمويه على الجمهرر بخقة اليد By‏ 
المستئدة على حقائق علمية, 


یسب المؤلّف L‏ 


بعتوان «توامیس أفلاطون»", 
التوامیس وكيفية أعماها. قال احکیم م أفلاطون إن التواميسر deia‏ 
". وفي أغلب فقرات الكتاب يبدأ الففرة. ة بعبارة: «قال الحكيم. 


الباب الا الث والمشرون من الكتاب اي أنواع البق وكيفية bel‏ 
یم بعض الأساسيات للقارئ. قبل إعطاء 


راجع gat‏ مزلف کاب en‏ اسر لذب 

حول ختاف الخيل. وهو متداول بين امشتغلين بالشموقق ملكو في مواقعهم عل الشابكة 
سر لمسول .عليه بم لاه GA‏ عسوي في 

کر أحد لمواقع أله تم تأليفه ستة 14 ده 5 

مؤلفات أفلاطوث. Tots thy‏ لأفلاطون يحمل العنوان 

مها أهل المديثة الفاضلة gh‏ أف أقلاطون 


AEN من غطوطات‎ Prince 


ar 


جد fatty‏ کب الصنامات شام 


الوصفات. فبقدم و تهيئة الصمغ العربي - وهو أحد المكونات ١‏ 
في صنع ابر - فيقول: اينبغي لمن أراد علم GUN‏ والأصباغ آن 
بندبير الصمع العربي الأبيض المعقرّب: يأخذ منه ما اختارء deu dia‏ 
he,‏ ...فان Ge‏ ون من فوقه السندروس الحلول فانه لا يزول 
ذلك الدهن. ولو غسله Hell‏ 


وبعد ذلك يقدم الولف ۲٩‏ وصفة لليقات متعددة الألوان. ويختم 


الشعر على ما أردت من الصور»". 
وضفات الأحبار otal,‏ في كتاب ope‏ الحقائق» ها يلات في 


هذا OL‏ وقالت اه قسم من تتاب نجهل العنوان والمولف. 


ويمقارئة اتصرعی تبي أنه الاب الذي ذكرناد La‏ راتان في صناعة المخطوط العربيه 
له Elo‏ )0449( مده 4 ص ۸۲-۲۹۷ 


Matt, 


ar 


gias 


كتاب اعمدة الکثاب!. لكن ألفاظ العبارات GEE‏ في الكتايين فلير 
oe‏ نیا NI‏ جح أن التجارب تفسها تتتقل من جيل SAS‏ 
Gea‏ كل موف بأسلوبه المستقل. فمنا 

Gall‏ الآتي: اصفة ليقة خضراء: 


لا نقرأ ني کتاب اعمدة الکتاب» 
PAPE‏ الذهبي فيسحق 
A‏ عل الزرنیخ» 


وفي كتاب اعيون الحقائق» نقرأ ما بلي: اليقة خضراء: يؤخذ الزرنيخ 
الأصفر المسحوق 6b‏ ويُلقى على كل مثقال منه ربع درهم ثيلة هندي. 
واسحقه إلى حين يعجبك لونه؛ ونزل عليه الصمغ المحلول؛ وافعل به ما 
آردت. Ly‏ للكتابة أو SWS‏ 


+ - زهر البساتين في عله المشاتين: 

هذا كناب آخر في علم EH‏ البَهلوانية أو آلماب A‏ وهو من 
لیف محمد بن أي بكر الزرخونيء المتوق حوالي ۸۰۸ -١405(‏ 
رت مه ey‏ 
وشن ليقة | حي هلان ور کیبات. وهدف الولف من 
لهار غرانب وعجائب في الاحبار 


مكية. مجع البحرث الإسلامبة: طهرات ۱۹۸۹ ص M‏ 
۹-1 


(PY‏ ذم كاتب هذه الأسطر دراسة عن الکتاب ومؤلقه في كتاب دراسات وبحوث مهداة ال 
الأستاة عصام مسد الي بمناسبة وه 


أذ عقيقهء باتتظار الناشر. 


at 


المي Sally‏ تحب الصناعات الداملة. 


ثم في الباب نفسه يذكر الؤلف طريقتين لحر الكتابة من الفتر ثم 


. وفي الباب التاسع يذكر 


كثير من وصقات کتاب «زهر البساتين» نجد میلات لما في كناب 
». لك عبارات pga‏ البساتین) واضحة جليّة لا syai‏ 
الخ التي اطع علبها كاتب هذا البحث من كناب 
«عیون الحقائق! فيها غمرض رکلیات مققودة ضمن جمل ناقصة. قمتلا 
ab ass‏ الفبارات Seed) SN cee A‏ رالد واللحاسة 
والرّصاصيةء وكل معدن بجليتهياه فضي عل لرته. رصفتها آنك تأخذ 
الحك Let‏ تخلطه بالصمغ العري» وتكتب به. فإذا جفت ونشف صقلته 
بالذهب» تطلع الكتابة ذعبیةه أو بالقضة تصير فضية؛ أ 
المعادن» فافهم ذلك* 


وأحيانًا نجد موضوعًا ورد ذكره في الكتابين» لكن بعبارات ونصرص 
aie‏ الأمر الذي غدل المقارنه مشابهه للمغارنة السابفة"". Buat‏ 
ليس هناك نقل de‏ . وإنما الأرجح أن التجارب 


DATE 


(۳) آي ما ذكرناه حول كتابي eet‏ ومد ER‏ 


4 


Per 


نفسها تنتقل من جيل لآخرء با كل مزلف بأسلوبه المعفل. فسلا 
RP SE Bar als‏ 


٠‏ آو ضنفدعتينه أو ما شنت. ترمبهم 
فتغطس واحدة وتبقى الأخرى عائمة على وجه الماء ساعة 
اطلعي! فتطلع , وللفوقانية: انزلي! فتتزل. 

إذا آردت ذلك فتحشي إحداها aL‏ والأخرى بطخلب أو بقطع 
إسقنج مندّى بء فان التي فيها الملح تغطس إلى القراره والتي فبها 
ous‏ الملح ينسقي الطحلب فينزل» وتطلم الأخرى 
فاعلم ذلك. وَالأصْتّع في ذلك أن يكون موضع أعينهم وأدبارهم عفترح 
(lis)‏ فاعلم ذلك 


gra‏ تموم. ف 


ul‏ في کتاب «زهر البساتین" فالنص كالآتي: اصفة سمكتين إحداهما 
الأخرى بيضاء. تضعها في الماء قتعوم الواحدة وتغرق الأخرى. 
الواحدة خفيفة dits‏ والأخرى ثقيلة غرقت. فترعق 
ف. وصفة العمل باتینالسمکتین: 

الواحدة قصديرًا أصفرء والأخرى 
أبيض. ونحشي الواحدة <ملح ناعم> (US)‏ والأخرى <سفنج عنيفة> 
(as)‏ وتیخش بطون mis‏ ن السفل حتی يدخل die‏ 


وتا 


Arab Ce) 


الم alls‏ کب العتاعات الم 


۵ - النجوم الشارقات: 


هذه الرسالة الصفیرة LEN‏ «النجوم الشارقات في ذكر بعض 
الصنائع المحتاج إليها في علم الیقات؟ تحتوي على ثروة Gy‏ المعلومات 
والصطلحات الفنية حول ختلف الصناعات في 
يقدمها عققة على أصول التحفیق, والمؤلف هو محمد بن et‏ 
اخر القرن العاشر الحجري. 62۱۱" وهو تلف عن أب a‏ 
أرميوني الصري (ت ١۸۷ه/ le EW‏ الذي نسب 

تقل ترجمته عرن «الضوء اللامع! للسخاء 


de ve‏ وتدور مراضيعها حول إنتاج الأصباغ 


LU,‏ وسَبك المعادن. ولحد ق بعض نسخها الخطوطة موا 
عل EN‏ وغ 


de‏ مؤرّخي العلوم والتقانة (التكنوتوجيا)". والرسالة بحاجة 
تى جيد. فالطبعة القديمة وصتها بعض مزخي العلوم Leb‏ 
. وطبعت be‏ في الرباط؛ لكن ما تزال بحاجة إلى طبعة تراعي 


في العلوم الأساسية Rs‏ لزمير عيبا 

Rosenfeld, B. & Ihsanogla, Ey 735 عن‎ 
Mathai 

avai 


م الحصاره العربية الإساد 
مرجع سايق ج ۱۳۳۹-۲۳۳/۸ج 


١‏ ترجته لي: 


astronomers and Other scholars of Ilanic civilisation and their 


al IRCICA, 2003,‏ الا works (Ah‏ (الترجة رتم ۱۰۱۷ 
(1) الکب التراثية في الصتاعات الکیباناه ضمن آیحاث التدوة العالبة التاسعة 
عند المرب معهد الترات العلمي العري بجامعة حلب ۴١١۹‏ مى 9-91۷ ٩۰‏ 
Ulmann. pp. 246-247‏ )3( 


ايخ العلوم 


av 


جیع قواعد التحقيق؛ 

آما الآبواب التعلقة بصناعة مواد الكتابة والرسم فالباب الأول GP‏ 
حل t pa EEN lal‏ الباب الرايع افي أصول الالوان وتصویلهاه. 
الباب الخامس تي تركيب الألوان». الباب السادس Ge‏ حل, الل وخا 


العُصْمْر واستخراج eRe‏ الباب السابع GH‏ معرفة تصويل اللازورد 
وغسله hé,‏ الباب الثامن gr‏ معرفة خلط أي لون أردت مع 
السندروس المحلول وكيفية البهام؟. الباب التاسع في غسل الدهان وما 
يتبغي أن يفعل به. الباب العاشر افي حل الذهب والفضة بة". الپاب 
الحادي عشر افي عمل OL‏ (الشّخام أو الاج الداخل في تركيب الح 
وحل الصمغ الذي يخلط به كل من الألوانء وذكر أشياء تتعلن بإصلاح 
الحبر وغيره من الألوان». الباب الثاني عشر افي معرفة التقييد (أي تثبيت 
الكتابة أو الرسم) على الدهان إذا کتبت أو 
الباب الثالث عشر ني ذكر شيء Es‏ المدادات». وهنا يذكر آنوا 


قت علبه بذهب أو فضة». 


م 
الكتابة على الحديد والرّصاص والفضة والذهب. الباب الخامس والعشرون 
j‏ الورق في أي لون کان» رصفة able‏ وصفة عمل الغراء 
atel‏ 


Di‏ معمقة عن للؤذف والكتاب والموضوع: واعتاد شخ 
cs‏ الحديتين ناغم طبعة wll‏ واختيار احداها نس 
LE‏ النص eel‏ وعمل كنا 

مدین بالشكر ed‏ مود ba‏ على تر 


بآخر التحقيق. (كاتب هذا ايحت 


sa 


الح es ja‏ الصناعات الكاملة 


tg‏ وفي التسخة الأزهرية من کتاب اعمدة 
في ألفاظ النصوص. أي كما قلنا ÉL‏ لیس 
بل حر وان الأرجح أن التجارب نفها JES‏ من جيل لآخرء 
us‏ بؤلف بأسلوبه للستقل. 


1- قطف الأزهار: 


زار ني خصائص المعادن والأحجار ونتائج المعارف 
والأسرار»» من تأليف أحمد بن عوض المغربي» من أهل القرن الحادي عشر 
اهجري (السابع عشر الميلادي) تقديرً؟". وهو ينقل وصفاته من مصادر 
ی في أغلب الأحيان. 

فيه فصل Jila‏ عن ۲۲۳ حجرًا ES‏ ومعدئاه يصف خصائصها 
وعيزاها في الظهرء ويذكر QE‏ استخراجها وفوائدها الطبية صسب 
ممارف عصره. وتصل عن تقدير SU‏ تلك الأحجار. وما يتعلق 


الكيميائية فصل عن LAS‏ صنع elal‏ 


يذكرها صراحة 


من اجواهر واثرکبات 


الستعملة في الصناعات مثل الأسفيداج GEN)‏ والمواد الاستهلاكية 
كالصابون رالسمن والزيد والسل. وذكر استخراج دهن EHH‏ 
AH,‏ وكيغية صبغ العاج والعظم وان وورق الرّصاص والقصدير 


وصبغ الورق بالألوان: وصبع SU‏ والدهان. 


اكر الولف كيفية JE‏ السیوف والسوائل المتحّلة في ذلك. كما به 
ابة على الفولاذ والسيوف والمعادن المختلفة. وني الكتاب قسم 


السارف والأسرارة أخند بن عرض 
ائية العامةء وزارة SUN‏ والاعلام. 


في خصائص DA‏ رالاحجار À‏ 


برویی يدري AE‏ دار الششون ال 


44 


للف لك كاري 
للعطور بأنواعها ومنها E‏ والبخورات IBN‏ وقيه قسم عن تركيب 
الأدرية المختلفة؛ والمواد المستعملة في صبد السمك والطيور وني طرد هوام 
وقتلها. 

dy‏ الكتاب فصول حول إعداد الواد ١‏ الأساسية لعمل 
الأصباغ والأحبار الملونة قبل إعداد تلك الأحبار والأصباغ. قجد فصلا 
في إعداد الستدروس؛ وحل الضطگا والمواد التي ُستخرج متها الألوان 
كبفية زج المواد التي تم إعدادها لتتج الواد المختلفة. 
dus‏ هذه الفصول التمهيدية يقدم CU‏ وصفات gall‏ (الاحبار 
الملوثة) والأحبار (السوداء). فیقدم ۸۷ وه 


من الحبر الأسود ووصفة لبر ugye‏ ورصف 


ثم قي نهاية ذلك الفصل يقدم الزلف كيفية إعداد الصمغ العري 
المستخدم لصناعة الأحبار. وكيفية إعداد افباب GEI À EAN)‏ 


للخرض نفس" 

يعتمد القريي على مصادر كثيرة في كتابه» عددت المحققة منها ۲۸ 
مصدرًا في مقدمة تحقيقها. معظمها من الصادر الحأحرة رمنها «تذكرة 
داود؛ (ت ۱۵۹۹/۸۱۰۰۸م) وغبرها". وقبل إصدار الطبعة العراقية 
الكاملة من الكتاب کانت المحقّقة قد نشرت تحقيقًا Loue‏ بفصل ED‏ 
والاً حبار أوضحت فيه أن الولف نقل tiy‏ على الأقل س 
هذا الفصل تحديدًا - عن «صبح الأعشی» (ت JAY‏ 


وصفاته - ني 


19( رسالنان في صناعة المخطوط العربي بروين يدري توليق: Le‏ اورف الجلد ۰۱6 العدد 
JE‏ مرج سايق صن ۱۸۷-۲۸۹ 
٩-۷ oO)‏ 


eats Jolly المي‎ 


le EVA‏ وعن آشخاص يذكر اسهم بون À‏ ضح هل هم مؤلفون 
أو من أصحاب الهن وا ينقل عنهم شفهيًاء منهم «ابن العفيف» 
cells‏ بن الوجیه!. . وذكر شعرًا را وا إلى الإمام الشاقمي Ye te)‏ عن 
RER‏ 

وبلاحظ أن العبارات النقولة في كتاب «قطف الأزهار؛ Be‏ الصادر 
ها بعض اضطراب ونقص. وقد قارنب المحققة بين نص الكتاب dll‏ 
من #صبح الاعشی! وما ورد عند | ي. فلاحظت أن ما ثقله عنه 
اختلافات ونقص في العباراتا". 


Las‏ المصادر التي م يصرّح المؤلّف بعنارينها كتاب «عمدة الکتاب!؛ 
إذ تلاحظ تشایّا في بعض نصوص الكتابين. لكن عبارات اعمدة الكتاب؟ 
راضحة جاب لا غموض AU‏ بيا 
من كتاب «قطف الأزهار) فبها غسوض وکلیات مفقودة ضمن جمل 
ناقسة. es‏ نجد في کاب «قطف الأزهار؛ العبارات التالية: اصفة ليا 
دَسَمٌ قطء ونطرون» 


وزنة عشرة دراهم نوشادر. واسكب عليه من الخل الصرف ما يغمره 
بإصبع. ويُترك في الشمى السارة خسة عشر يوقا ثم يتزع من الشمس 


وقد جعل معه حصّى صفار. وی 
خرج منه فيجعل فبه زعفران مسحوق» وصمغ عري سحوق LAÍ‏ 
ویکتب به» فإنه يأتي على لون الذهب إن شاء dbl‏ 

)4( قطف الأزهار el‏ بروین بشري توقيق: AM‏ مج برعا ص ۰7۵7 ۱13۸ 
(D‏ تعلف الأزهار. مس 135 من الطبعة الكاملة: ص ۲۵۵ ge‏ رد 


00 


للف اه ری 


: اتأخذ من الطلن الخيد رطلاء 


ينما التص في اعمدة الكتاب »کال 
pt‏ وتضع عليه Djy‏ عشرة ذراهم نوفیا 


ثم تکتب يه فانه يجيء لون الذهب. 
وان - بالصمغ = يء NÉS‏ 

طبع الکتاب اعتماا Je‏ نسخة واحدة بالعراق. ومنه لسخان 
خطرطتان لم تعتمدهما تلك الطيعةء |حداهما j‏ 
تا «Gotha‏ والکتاب بحاجة إلى isle}‏ 
التحقيق لبم ي تلك الطبعة. 


رگ denis‏ والأخرى 
+ لان > 


۷- جواهر الشتون والصنانع: 


ب الکردوان نوع 
bits (1)‏ نراق ص و 7 
)8( الکاب تم ae‏ لد الأدرات بسر وعو مصطثی جوربجي ين ES des‏ 
الذي يكره الكتاب يعبارة الرحرم الفور», وحسب المصادر AE LE‏ فان AM‏ ترق 
اف بسصر BV tl ELITE‏ ل التراجم shes‏ للجبرتی: = 


رار 


vey 


reat) dl‏ والزجاج ss, UL‏ دقن حك الفصوص وأتواع 
u‏ وعمل الألوان المعدئية ودهان الأواني» وعمل 


ان الافرنجية والاعجمية وابلشدية الستعملة في 


راع hu‏ وعمل أثواع الخضابات. 


مة والخاقة. وكل باب مها 


ية وعشرون 
ينقسم إلى عدة فصول بحسب آنواع الجواهر والمعادن والمواد المركبة. والياب 
الختامي يحتوي على گت | طريفة غرية. وللاسف لا توجد من 
الكثاب إلا خطوطة ناقصة؛ لا فثل إلا أقل من تصف الکتاب۱, 


الباب الرايع والعشرون اني عمل آنواخ EU‏ الغریبة!: والباب 
الخامس والعشرون اي عمل الادهان الإفرنجيه والعجميه والهندية 
المستعملة في التنجيم'. ولا تحتوي النسخة الوحيدة الناقصة على هذ 
البايين. لكننا نذكر هذا الكتاب وعتواه على أمل اكتشاق لسخة كاملة مثه 
مستقبلا إن شاء الله. 


بق عبد الرجيم عيد الرحمن عبد الرحيم! داز الكتب المصرية à‏ القاهرة ۱۹۹۷ 


Bahl لفات وان كان‎ Le ولس هتاك تاريخ‎ OAs 
j ان‎ Wie 
النضف الأول من القرت الثاني عشر افجوي‎ 
ولا توجد أية معلومات عرز ال‎ 

17) وهي عقرظة في مكنية 
في حلب. ولي أخرها بات «قد وقع إن 
هته السخة الوحيدة تاقفنة: 


لشف لل قاري 


الخلاصة والاستنتاجات: 


من الاستعراض السريع الذي مغبى؛ نستطيع أن نستتبط بعض القوائد: 
۱ - المصادر السابقة 5 


ESV Ge فدلا‎ 2 


راء البحث حول مصادر صناعة مواد 
لصادر المروفته ترودنا الکتب التي ذکرناها 
س جديدة ومادة أصيلة. gini‏ هذه التصوص ما يتطلبه البحث 


ابید من الشمول والإحاطة بجوانب الوضوع كافة. 

۲ - دراسة النصوص التعلقة بصناعة الأحيار تلط الضوء على 
معاني للالفاظ غير ما نقدّمه المراجع Ball‏ كيا مر بنا في التعريف 
المختلف لليقة. 


۳ - بعض المصادر التي استعرضناها قدمت فصرلا تمهيدية حول 
إعداد ol dl‏ الأولية الداخلة في صناعة الآحبارء سل الصمغ العربي واهباب 
nesan]‏ أو السناج (Soot‏ وهذه إضافة مهمة إلى الكتب المختصّة بصناعة 


مواد الکتابته فهذه الأخيرة تقدم وصفات لتحضير الاحبار: Lis‏ دون 


الحديث عن إعداد المواد الأولية. 


- بعض المؤلفات التي سبق ذكرها لا تكتفي بذكر الأحبار العاديق 
رانا تتعمد إظبار العجائب والغرائب في تركيب هذه الأحبار 
وخصائصهاء مثل الأحبار pI‏ وهذا جال (ضاني لا نجده في أغلب 
مصادر صناعة مواد الكتابة. 

© - من مراجعة شخ الكتب السابق ذکرها نجد أن معظمها خطوط 
بع بعده أو طبع على نسخة واحدة بغير تحقيق جيد ويختاج إلى من يميد 


احير ls‏ كنب الصناعات الشاملة 


بى آن زيادة البحث في التراث العلمي: تؤدي إلى اکتشاف 
أسماء المؤلفين وعناوین الولفات التي تُشرت (أو هرشت) سابقًا على أنها 
جهولة العتوان والولف. 


err) 


المصادر والمراجع 


ابن باديس. (الكتاب موب إلى المعز بن باديس): عمدة الکتاب وعدة وي AOL‏ 
عبد الستار الحلوجي وعل عبد الحسن زكي: ale‏ معيد الخطرطات العربية: المجلد 1۷ 


۱ص WIET‏ وطبع بتحقيق نیب المروي وعصام مکی ab‏ جمع البحوث 


EEE] 


ير لك (الليعة 


يله شوقي: ومصطفى طوبیت معجم tall‏ الخطرط syd‏ اسر 
الزيدة المتقحة)» الرباط: الخزانة الحسنية, ۰۰9 ۷ 


ارسائان في صباعذ المخطوط العريا: Ue‏ #لورداه الجند ۱۶ 
OM‏ امد 4. ص ۲۸۹-۲١۷‏ ول الرسالتين لین A LE‏ في ne‏ هي 
كرت أتها فصل عد کتاب هول العنوان والؤلف. 
Hallas‏ التصوص تين NY‏ الذي اسمرضتا واه من کناب yen‏ الحدائق» في Le‏ 


byl 


A lt بعنران‎ 


هدا ما الرسالة الأخرى فهي الي عمل الكاغد البلدي ووضع الأسرار قي الب وبا ينو 
الدناتر والرقوق» 


وذكرت أنه أحد أيراب: 


اب «المترع في تتو من eal‏ التي نسب إلى 
de‏ 


gak‏ عجالب الآثار في التراجم والأخبار: BE‏ عيد الرحيم عيد الرحن عبد الرخيم. 


القاهرة: دار الكتب المصريقه alge‏ 1888 


الحسنء أحمد يوسف؛ الكيمياء الصناعية في كناب الخواص الكبير ابر بن یاه حث متشور 
عل السرابط Ambi gN‏ 
suites Man‏ 


ue history-scienee technology cm 


بشموسیء نشر الحقن؛ طيع شركة قريتن بالرياط: ۲۰۰۸ 
M 0‏ الملوم Rhy HLM‏ مبشق؛ وزارة 


si‏ .رينهارث: تکملة العاجم العرية؛ تعزيب محمد سليم التعيمي وجال الخباط: پداد 
ت جز ۲۰۰۲-۱۹۷۸ 

دیروشر» قرانسوا: اللدخل إلى علم الكتاب المخطوط بالحرف العري» تعريب أبن فواد ميد 

۱۲۰۰۵ الفرقان‎ ET | 


BE‏ والإعلام الم 


va 


ht‏ والدادق clos‏ الشاملة 


pe‏ المطقر yy‏ عمر؛ المخترع في قنون BAE ll‏ عبد عبسی سای 


الكويت: مؤسسة الشراغ لعریه ۰۱۹۸۹ 


الزرحوني. محمد بن أي بكر زهر البساتيت في علم المشاتون. ططط وقد أتم کاب هلا البحث 
تعیتهعل تسختين. پانظر الناشر. 
صالية محمد عيسى: «تنظيف اباب من الآثار والطبوعات والأوساخ في ضوء ارات 


الاسلامة: الکدیت: مؤسسة 


sl ووفك ومقالات في الحضارة‎ a دن‎ an 


الكتب وييروت: دار ga paal‏ ۱۹۸۸+ مس ۲۸۰-۲۱۵ 

صالیة. عمد عیسی: «رسالة في قلع الآثار من الثياب وغيرهاء ليعقوب بن إسحاق الكنديه 
ت dle rat ye‏ معهد الخطوطات العرية؛ الجلد ۳۰ EYAD‏ ج۰۱ مس ۰۱۱۱-۸۳ وأعيد 
تعر zadi‏ 


الغرائي؛ محمد بن أحد السباري! 


ص ۰۲12-12۱ 


مع الدراسة فى کاپ بحوث ومقالات السابق 
ب LI‏ 
طبعت pan‏ سے ۱۳۲۱هب/ ۵٠۹١م‏ قي ۵۸ صقحة. وقد اعتمد مؤلف هتا البحت عل 
The‏ جامعة ii‏ جامعة پرنستی Princeton‏ برلاية نبرجرزي الأمريكية (رقمها SU‏ 
Garrett 4‏ وهي تفع في ۱۵۰ رر 

اه الكتب اه الضتاعا 


وإيشاح الطرائق. منه طبعة حجرية تاقصةة 


prs 5‏ كتاب أبحاث الندوة العللية. 
التاسعة لناريخ العلوم عند المرب التعقدة في دم 
gy ll‏ بجامعة حلب ۰۰۹ ابو ص 1:0-4۷ 
تاري: للف الله: «إعادة RES‏ تاريخ ان والضتاعات من خلال كتاب ازهر SG‏ 
ضمن كناب فراسات وبخوث ag‏ الأسعلا سام عمد التي بمناسية بلرغه اه 
ape 1 sll‏ المخطرطات ال 
"رسای فلع الأثد من الثياب وغير هه نظر صالحية, 

أحمد بن oar‏ انفسل الخاص بوصنفات الأحبار والأصباع نشر يتحفيق بروين يدري 
توفين, بعنوان «صناعة الأحبار ولي BA)‏ نصول من غطوطة (تطف Gui‏ 
VY aba‏ 4880 امد دص ۷۸-۲۵۱ 
ی: قطف الأزمار في خصائص العادن رالآسجار 


Tr AR,‏ تید ترا السامي 


یت ۲۰۱۱ 


PFET 


+ Celemno, G «L'epistata ti al-Kindi sulla saura, اا‎ Stadi arahi 
isa in omore di Rober Rubianoeci, Napoli: lastitute Universitario Oriental, 


1985, pp. 141-197. 


اف ال قازي 


e Row 


eld, B. بع‎ Tsang 
of Bla civilisation ana thelr work 2? -19 


LE. Muhematicians, astronomers and oiher scholars 

€), Istanbuli IRCICA, 2007 

+ Ullmann, M. «Die Natu und Geheiawissersehaften im Thin, Leiden: EJ. 
Bril, 197: 


6 Zai, M, «sAn Unknown Manuscript on Arabie Bockmaking», Congres 
Internacional «Codicotogta e historia del libro manuseio en caracteres aber 


Madrid, May 2010. 


الحبر والمداد في التراث العربي 
(دراست تاريخية) 


د. عابد سلیمان (eS GEN‏ 


بدآت عملية الكتابة تي الحضارة العربية الإسلامية منذ الفرن الهجري 
الأول ولم تقتصر حرفة الخ على الورانين أو لاخ فقط بل إن هناك 
جملة منّ الناس من ختلف مراتب BLA‏ شاركت في تسخ الكثير م 
المخطوطات في تلف نون العرفة ومن بين هؤلاء: وزراء: وقضاته 


BAM صغار‎ 


وأدباء» وشعراء» وعلاء بالإضافة إلى الوراقين والشاخ 
AL gay‏ 


کرّس هزلاء حياتهم لخدمة تراث أنْتهم: وأفتؤا أيامهم في تسخ 
التراث العربي الاسلامي الخطوط في تلف فتون المعرفة» فقد ذكر آ 
, القصر 


ان قال 


آحد ابن محمد بن عبد الرحمن؛ أبو ج 
مکث 

وقد ابتدع الانسان وسائل سافنا هی نی لكا 
el odas‏ کي واد الكتابة وأدواتها. ویقصد بامواد 
الكمابة» تلك الواد التي دون فيها الإنسان كتاباته. أما «أدرات الكناية» 
ا نو وال 


والقراء 


و عاد سان لي 


في تدوين ما برغبون في تدوينه على مواد الكتابة الستخرجة Ga‏ ابلیاد أو 


الكريم والشّئة اللبوية Sy‏ آخبار الأمم AN]‏ ختلف العلوم 


الالسانية. 

ویتناول هذا البحث المداد والحبر ما المقصود به ونطور صناعته وأنواعه 
رآلوانهه وغير ذلك منّ الوضوعات الأخرى المتعلقة به 
PI‏ اداد والحبر لغة واصطلاگا: 


١‏ -المدادلقةً واصطلاحًا 


جاء في لسان العرب" مادة ١م.د.د:‏ واليداد oP aE‏ وللداد الذي 
يكتب به, كلمة المداه تذكر وتؤنث: فيقال: هو Sa‏ وهي اداد مثل غرامة 
eles‏ وحمامة وام وشجرة وشجر؛ وثمرة وثمر. ويقال له نفس بكسر 
التون فمصدرتقست الدزاة إذا جعلت فيها ALES‏ 


التونء NU‏ با 
والكسر أفصح”. 

ويُسمى بذلك لاله de‏ القلم. ي يُعبنه. وکل شيء مددت به 
فهو مداد. وشميّ الزيت مدادًا لأن السراج یمد به. 


۱۰ 


PAS 


وقد ذكرت لفظة «المداد؛ في قوله تعال: « قل É‏ 


أن تنفد کلمت رن ولو جنتا بعقله مَدَدًا 727 € 
أن المقصود بالداد ما يمد به 


على أ 


النبوبة جاء ذكر المداد في مواضع عدة؛ ففي الحديث النبوي 
و » قال: ۱ بیداد طالب العلم ودم 


1 


US‏ جاء ذكر المداد في بعض الصادر التاريية مها قصة على بن 
طالب a‏ مع القراء الذين فارقره بعد أن کاّب معاویةه AB‏ ورد النص 
التالي: افا نلاب الدار من قراء الناس؛ دعا بمصحف phl‏ عظيم 
فوضعه بيه ويقول: ا المحف عد 
الناس, فناداه الناس يا آمير الومنین: ما تسال عنه انیا هو بدا في ورق!ا 
قال لزیاد بن 
عبيد: «ابعث ال ثلاثين رجلاء فأحضرهم زيادء فاخحار ملهم أب 
عشرة ثم ل يل بخبارهم go‏ اختار ار منهم رجلا من عبد القیس: 
الصحف وصيمًا يخالف لون اإداد...٠".‏ 


ولا أراد أبو الأسود الدؤلي (ت 78 إعراب 


وجاء في sh‏ الکتاب»: stall‏ في الأصل؛ Les JS‏ 
الاستعيال BU‏ به الدواة» فغلب كل شيء غيره: فإذا JS‏ مداد لم يعرف 
est‏ غین 
وخلاصة القول آن spall‏ بالداد الحبر المستعمّل للكتابة» وهو مادة 
أساسية في عمل النساخ والوراقين والعلماء» وغيرهم من شاركوا في تشخ 
العلوم والعارف 


۲ - الحبر à‏ واصطلاحًا: 


مصطلح «الحب ؛ له عدة دلائل؛ فقد ذكر صاحب لسان العرب! 


۲۳۹: qu 4121 et ار 119717 ومد‎ 

مشق ۱۲۵ ۱۹۲ - 14 سبح الأعشى في صناعة الا ۵۶:۳ 

(۳) آدب الاب لاي بكر محمد بن یی الکاتب+ GAE‏ مد بجت الأثري؛ القاهرة: لمطبعة 
wearing‏ 


() فسان العرنب لابن gl‏ 


الح اداد الاك مر 


بالکسر. قال ابن سيده في 
so aise É‏ 


الحبر هو الذي يكتب به وموضعه JAN‏ 


نی Wee‏ بقل الوا ae‏ 
0s‏ والاسم: الحبرء قال ابن أخبرا": 
tet‏ حتى eai‏ لاعمال وآجال قضینا 


وقيل: الحبر مأخوذ ارء وهو أثر التی» كأنه آثر rats‏ وقد 
يقصد بابر اللون يقال: إن Ue‏ َناصمٌ ابر يراد به اللون الناصع من 
كل لون 


يريد سواد شعرهاء وبياض لونها. 


وقال الأصمعي: نیا سمي حبرا لتأثيره» يقال: على آسنانه حبر إذا 


10۱/۲ te صبح‎ (P) 
۷۱-۷۰ رسالة الخط الم‎ )8( 


r 


+ ماد سل 
قد عَرّف الحبر ut‏ يقول مق صاحب کتاب Er‏ 
الأعشى في صناعة الانشا»: اسمّي ابر نقساء والثقسشء بکسر النون وقتحهاء 
لكسر أقصح» ومجمع BIE‏ 
Gay‏ البحث في مصطلحَّى الداد والح وما کب Ve‏ من كتابات 
قديمة وحديثة بين وجود اختلاف وتباين في تعريفهراء فمنهم من SE‏ 


SLO Sy‏ وسین مهملت وا 


lal‏ كلمة مرادنة للحي 


مهم من یری وجود فرق في منهوم اداد 
ویفهوم cah‏ رهناك بعض الاشارات التي وردت في بعض الصادر 
والراجع التي استدل Le‏ صسایها على و جود اختلاف في تعریلهی] 

وقد فرق آحد المغربي - وهو من عیام القرن الحادي عشر ا هجري - 
في كتابة «قطف SM)‏ خصائص المعادن والاحجار!" بين التسمیتیر 
فاحیر عنده «هو ما استمد لونه Ge‏ المواد النباتية؟. في حين خصص لفظ 


otal‏ الما Raul‏ تركيبه من المواد المعدنية»ر 


أحد الباحتین على ذلك بالقول؛ إن هذا الاستتا 


وب 
إل ie‏ 


ی نصٌ الغربي BEY‏ عليه. EE‏ - وهو معدن - يدخل في 
تركيب كل الأحباره OLB ely By ai‏ وهي مواد BU‏ - 
تمتزج بأكثر الأمدّة. 


ليس الموضوع - فيا يبدو - أكثر من خلط لغوي لمعانٍ دقيقة الدلالة 
يسطها القدماء» فعرفوا أن احبر Mabel‏ يقال: فلان ناصع الحبرء يراد 
به اون الخالص الصافي» والحبر؛ الأثر یی في الجلد. حبرت الشيء ds‏ 
1 


(۱) صبح الأعشى في صتاعة انشا : Av‏ 
(۲) انظر:ملحوظات حول Th‏ تلف الازهارة للمغري: ae‏ عبد (AL‏ معروف» العدد 
parer‏ 


ve 


أما المداد ققد أطلق لأنه ll AS‏ أي يعبنه؛ وکل شيء مددت به 
شیا نهومداة. 

les‏ هذا فان المراكشي تعامل مع الصطلخین gal‏ واحده ghb‏ عنده 
يعني اسيا للتوح» والداد صفة Do‏ على موصوفا". 
كرا نجد أن لفظة امداد! أسيق استعیالا من الب حيث ورد ذکرها ني 
الكريم. آما مصطلح «الحبر» فقدٍ استقرٌ معناه في القرن الثاني الهجري. 
ففي أبيات شعرية لأحد الورّاقين واسمه مساور یمتدح الامام آي حنيفة 
(ت ۱۵۰ه). جاء ذکر لفظة الحبر. يقول شاور الور 


Ca 


إذا ما الناس Log‏ 


يؤيد هذا نول مالك بن أنس (ت 4/١ه)‏ في وصف مصحف tole‏ 
الذي تسخ في عهد de‏ بن عفان us‏ فقال: «فرآینا خواقه من حبر على 
عمل السلسلة في طول السطرء ورأيته ts‏ الای ۷ 


ویدو أن مصطلح «الخبرا أكثر استعمالا من لفظة «المداد» على ألسئة 
Gly cif‏ وهم أصحاب مهنة الوراقة وأقثر الناس اسستخدمًا 
للحبر. قال آبو بكر الدا 


: اسیعت أبا حفص بن شاه (ت ۲۸۵ه/ 


(۱) مصدران چدیدان عن صناعة المخطوط: حول ون تركيب لاد pata‏ شبوج: TY‏ 
)1( عيون الأخيار ۰۱۰/۷ العارف Lie‏ 
gil )6(‏ ست gull‏ ۲۵۶ 


Early Que as p.220. (8) 


fon. The prem dat 


05 


ع عابد سلمن ال 


۵م) وهو Ge‏ الورّاقين ببغداده حسبت ما اشتريت és‏ ابر إلى 
اوکتا tl‏ أربعة 
بعد ذلك یکتب Guj‏ 


هذا الوقت» فکان Ble‏ درهم. قال الدا 
أرطال بدرحم». قال: اوقد مکث ابن شا 


Les‏ سأل أحمد بن عبد الله بن حیب: all‏ وف colia Qh‏ أحد 
الورّاقين عن alle‏ قال: عيشي أضيق من مر وجسمي أدق من مسطرق 
وجاهي Sree,‏ أشد سوادًا من احبر eh Be‏ 
وحظي أخفى من شق القلم» ريداي أضعف من قصبة؛ وطعامي أمر من 
il‏ وشرابي آحر من الحبره رسوء الال ألزم من sN‏ فقلت له: 
عبرت عن Medal‏ 


نلحظ هنا ذكر Gia‏ لعدد من أدوات الكتابة DAS‏ والقلم 
ably‏ وذكر يعض المواد الداخلة في صناعة الحبر كالرّاج"" والعَفْص" 


esan 


نع ین ده ان الجرزي حيدر Sal)‏ 


بن علي الحصري القيراوني؛ ته 


فين مسد عب الدين عبد الحبب 


يك نت في ال 
الصمع: ی« tl ou‏ ویسل Ge‏ وكا العرب عل an‏ تام الأ 


jadi bb‏ الزات هر 
Gas‏ الاشارات التي وردت في يعض المصادر وتفرّق بين مصطلخي 
المداد والحبر: ماذكر عن أحمد بن بديل البامي قاضي الكوفة وأحد المحدّئين 
(ت ۲۵۸ه) سيت رق أن ركب نیدی زرل اله JAB‏ قرطاس پمدلد 
واشترط أن یکتب في وق بحبر بحشرة العتر العباسي» نقال للمعتز حين 
Ast‏ الاب القرطاس والدو 
اله GH‏ قرطاس بمداد ؟ قال؛ فا نكتب ؟ فلت في وق ru‏ 2 
ويؤكد ذلك الخطيب البغدادي بقوله: ايتبني أن يكتب احدیث 
بالسواد ثم الحبر خاصة دون الداد؛ OY‏ السواد ei‏ الألوان» والحبر 
أبقاها على مر الذهور؛ وهو آلة ذوي العلم وعُدّة آهل المعرفة»”" 
ومثل هذه الشواهد والإشارات التاريخية تؤكد عل معرفة العرب بالداد 
والحبر واستخدامهم 


اه لیکتب ما يمى عليه: أتكتب حديث رسول 


في شوم الكتابية 


وأفضلها ليقة القطن الجديد؛ LEY‏ أرطب منّ القطن YUI‏ وأبقى. 


۶۱ 14 تاريخ بعداد للخطبب البغدادي»‎ CV) 
المرجع السابق.‎ )( 
۶۵۸/۲ اعشی قي سامت الا‎ 


۱ مامایر ۱۹۷۱ 


الح Jaah‏ التراث العزی 
وبعد استعراض تعريف مصطلحي المداد واحم يمكن القول بان 
pail!‏ با داد ما يكتب به Rise ARE‏ 
۲ لناصمة الصافية الي يكب بها والعي 
تمیز بثبات لونها ولمعانها وتنمومتها على الأغلب كا هو موجود في كثير 
مر المخطوطات العربية والإسلاميه التي كتبت من مثات السنين» وبالرغم 
من ذلك بقيت aG‏ عانظة عل لوعبا الأمنود. 
vans‏ العلماء Li‏ استعيال ابر في الكثابة عن اليداد LS‏ ذكر سا 
یل اليامي (ت CATO‏ وربیا يعود السبب d‏ ۳ ابن 


لون أما الحبر تبقصد به المادة السوداء 


كم اتصتيعه بابرا غږ e EE‏ 


ذکر ابن حجر العسقلاني آن محمد بن شريف BN‏ 


> العروف 
في دينه حتى قبل dled‏ دواته 
ب منها المصحف. وكان آخوه علاء الدين مدرّس یار 
عليه ويذكره Mega‏ 


وذكر ابن حجر السقلاني أن علي بن يحبى بن فضل الله بن 
k‏ ال عنه یاقوت: كان ب 


الورق tly‏ وینقل القطّع بخطٌ الوا 
من تقدم وتأخر؛ فلا يشك من ينظر ذلك من 
نقله متف إلا AN SAN‏ 


(۱) الدرز الكانة قي أعبيان الاتة a‏ ابن 
CT)‏ الرجع Plat‏ ۲۱۳ 


ous 

ض العلماء فضل استعیال المداد الصيتي de‏ ومن هولاء: 
عمد بن ایب SEL‏ (ت ۰۳ +ه)؛ قاض من كبار علماء الكلام انتهت 
له الرئاسة في مذهب الأشاعرة: ag j‏ عضد الدولة do‏ 

الروم» فجرت له في القسطنطبنية مناظرات مع علیاء 
Ys‏ فقد ذكر أن تعابته بالمداد أسهل عليه من الکتابه باطر۳. 


أنواع all‏ والحر: 

عرف العرب المسلمون ÉI pT‏ متعددة مى المداد والحبر من حيث المواد 
الداخلة في صناعته أو استعماله أو مستّامه ويعود تنوع اداد والحبر الذي 
استعمله النساخ والکتاب العرب من علماء ووراقين وغيرهم - إلى آسباب 
متعددة: من آهها 


الصانع ني وفع المقادير المناسبة لصناعته وإتقائه ذلك 
۳ - طريقة الإعداده والتدرّج في مزج المواد الداخلة في صناعته. 

4 - طريقة الطبخ على التار أو التعريض للشمس أو Hl‏ والعطر. 
ومن أنواعه: 


- نوع یوخذ poils‏ زج مسحوقه الناعم sg‏ 


وضعه في الشمس لمدة أربعين یو: 


وبعدها بصقی ویکتب به, 


ز: X Mas‏ من مسحوق 5I‏ حبث تم Je‏ النار بعد 


نی |[ 


(۱) وفيت الأعيان ۲۹۹/۸ سير الم الا ۰۱۹۰/۱۷ 
(D‏ الكتاب في الحضارة الاسلامت عبد لله a LI‏ ۱۳۷ 


۱۳۰ 


aly bt‏ التراك العو 


حتى يكون لونه أسؤده ثم BE‏ حتى يكون مسحوقًا ناعا» 
ثم يضاف له مقدار Ga‏ الماء وكمية Ga‏ الضَّمْعْ العربي بنسبة ٠/۴١‏ ویکون 
QE‏ 


النيلج النانج من SE‏ ثم يمزج Be‏ العربي بنسبة ۰/6۰ نم يخلط 
بالای وبعد مضي أسبرع يصبح الخلبط حبرّا؛ ولونه مقارب للأسود وهو 
شدید اللمعان. 

- حبر البصل أو الحبر الشّري؛ ولصناعة حبر البصل طريقتان iLa‏ 
لى: يؤخذ عصير البصل ویکتب به وعند القراءة تحمى الورقة على النار 
فنظهر الکتابة واضحةء ويتعمل هذا للرسائل السرية 3 
قشور البصل الأحمر بصورة متواصلة حتى يكون LS‏ 4 
هذا الشكل للخطاطين. فإذا أراد الخطاط الكتابة بها وضعها على النار 
وآضاف إليها الماء حتى تذوب ويشرع بالكتابة ويكون لونه ب 


- ابر الحديدي: عرف هذا النوع Go‏ الأحبار منذ القدم» وقبل مجيء 
الحضارة الاسللا وكان استعیاله حدرةا في البداية» وهو 


توعان؛ نوع آسود OW‏ والآخر أزرق اللون. 


ويتكون اخبر الاسود من كبريتات الحڍيدوزء والعقص: وهو DE)‏ 


Stas الوا المسحسلة في‎ OY 
2۸ المرجع السايق:‎ ON) 
454 الموجع السايق»‎ 0 


العري في العصر العباسي: سسهيلة EW gort‏ 


۱۳ 


algae a 


العربي والاء أو الخل كمذيب» ويعرف هذا الجر 


ل للورقة؛ لذلك Jók‏ تفادي 
قصر استعماله على كتابة SBF‏ إذ إن GE‏ 
تكتسب صفة القلوية في أثناء تجهيزها منّ الجلود. وهذه القلوية تكون 
قادرة على معادلة الحموضة التي قد تتکون من احبر الحديدي. 

يمكن الكشف عن هذا النوغ من الأحبار FS‏ 


2 من حامض ا SMU‏ 


انه بورق PGE‏ يضاف إليه نقطة من 
بوم المخقّف CN)‏ نلاحظ تكرّن اللون 


الأزرق البروسي 


أما الحبر الحديدي الأزر 


غبو عبارة عن صبغة الأزرق البروسي. 
jet‏ هذا النرع Ge‏ الحبر بإذابة بودرة الازرق البورسي في الاء الصمغ 
03 محلو لا أزرق اللون Lele‏ للكتابة. 

ريختلف ابر الحديدي الأزرق ge‏ ابر الحديدي الأسود في عدم 
sl‏ ارة بالأوراق» لعدم تكويئه للحموضة: وهذا يرجع SL‏ مکونانه من 
کتریتات الحديدوز LS‏ يمتاز هذا الحبر بثبات لونه وعدم تأثره بالضو> أو 
عوامل التبييض. لذلك لا يصلح للكتابة على SD‏ 


r 


Jolla bt‏ الثزاث الم 


كانت غير حديا 


وهناك نوع آخر منّ الأحبار الزرقاء 
وهي صبغة ELV‏ التي يمكن إذابتها في Guile yes aall Ul‏ 


یتأثر يالرطوية. 


وقد ذکرت سهيلة الجورى طريقة إعداد ابر الحديدي بقوها: حبر 
يصنع بإضافة الحديد إلى ماء الورد ويوضع في الشمس لمدة شهر ليتأكسد 
اج المواد ab!‏ 


ويف مازه. ثم يخلط بالماء ويصفى بعد ذلك لا" 
QE‏ العربي بسبة ۰ SAY‏ 


- الحبر المعدني: كان بصنع الحبر المعدني من مسحوق العادن حى 


المسلمين پاسم | 

وقد فّل gu‏ الأولون الح العدي؛ لأنه بطبيعته حبر ما 
إلا أنه غير شفاف و محتفظ باللون الداکن؛ بيد أنه يتحول بمرور الزمن إلى 
اللرن الي الداكن أو الباهت حسب مکونات BN gs‏ 


د عبد سلبان لقو خي 


- الحبر النباتي: متعدد الالوان؛ وينم استخلاصه من بعض النباتات أو 
من أزهارها أو ثهارهاء وقد استُعمل هذا النوع من الخبر في العصور التأخرة 
وذلك باستعمال الألوان لذلك نرى لوته يبهت ي الخطرطات 
aya sll‏ ال حبر ell‏ 
Jai‏ والکتان: وهو حبر أسود؛ يصلع من خلط 
مستخلّص ناتج من حرق الدهن مع BSI‏ العري؛ في وجود ماء الآس 
الذي يعطيه الارث الأسود المخْضَرْء ويمتاز هذا الحبر بالنعومة الواضحة. 


- حير دهن پذر 


- الحبر الكربوني: هو Sp‏ الاحبار السوداء» ويتكون مه Else‏ 
العربيء والماء أر ال حيث يعطي السّناج اللون الأسو: Gay‏ 
رن مع الأوراق؛ والماء أو اخل مذیب للشناج ES‏ 


ویعد هذا اللوع Ga‏ الأحبار أول سائل عرف للكتابة؛ ومن مكوناته 
نرى أنه لا يحتوي على أية مواد يمكن أن par‏ بالأرراق المكتوبة» وعلى 
اي اخبر الکربرني - يعد أصلح الأنواع LESU‏ على الورق. إلا 
لته مت الأوراق؛ وكان هذه 


بالرطوبة» وسهوا 


في تطوبر تركيبه» بإضافة تسبة من 
يعمل على تبیت ابر على الورق وکانت هذه فكرة الأحبار الحديدية. 


الجاحظ أن اداد الصيني كان 
للصین مدادًا يركبوته من أخلاط 
الصیني» رآیت منه Et‏ على Ji‏ الالواح Get‏ عليه صورة A‏ 


- الإداد الصيني 
pall‏ وذكر النديم أن 


الدهن 


CU‏ التبصر بالتجارة للجاحظ؛ تحقيق حسن حستي Le‏ الوب القاهرة: المطبعة الرحانية: 
op ۵‏ بیروت: دا الكتاب الجديف 453 


PARENT 


القطعة SL jl)‏ الطويل مع مداومة LUSII‏ ومعنى هذا أن اداد الصيني 
كان pha!‏ على شكل قرالبَ إلى بغدادفشحل بالاء فتكون جاهزة للكتابة. 


وهذا هو الداد الذي اختلط ee‏ مع oH‏ فكان يستعمل في الكتابة 


وقد استعمل الصينيون Eo‏ دما خاضًا يتم استخراجه من خلال 
إحراق زیت بذور شجرة تنبت في الصين نقطء اسمها ماوت 
وبالصينية Tong‏ للحصول على عتَاج شديد السواد كثير النعومة؛ وكان 
هذا gbh‏ يخلط بيت دا مثل wus) A‏ 
الحديد) „LA pig, paali y‏ 

- داد الفرعونی: يتألف هذا الإداد من فحم الخشب ls‏ 5 الحمراء 


دقيقة منّ المواد ا 


والکلس والزجاج الصري الأزرق وأكسيد gobo N‏ الأصفر: وبعضها توي 
على کربونات الکالسیرم. والمغتيسيوم وأكسيد الرصاص الأحمر وأکاسید 
الحديد”. 


- الداد الكو 


: ويتم تعضیره بأخذ خرّق نظافٍ né‏ نحرق وجعل 


اليد سنی يعسير مثل الككصل. ثم یل بها یکفیه JEU‏ ثلاث 


19( علم هميب الاسلامي: ۳۲۳۳۲۱ 

1( الرجع السايقه ۳۲۳۰۳۲۱ 

(P)‏ الواد والصناعات عند قدماء pal‏ فد لوكاس؛ 
انصري. والآداب» 1849م ۵۸4 - ۸۵ 


زكي غنيم القاهرة: دار الكناب 


1 


د عايد سلما اش 


ذا انحل LEN‏ في الماء Goo‏ عليه ولا SE‏ ماءه dbs‏ في افاون 
اجعله آقراضا فإنه جيد جرب" 


قوام الأملاح fit‏ فشلفات aus wt‏ الدید cel pat‏ 
iy‏ شاه ول US‏ خيلا کو۵ ا ان 
حامشي له لون عك وها سات غتلفة عند لا 


قبرصيء وزاج Otel‏ وزاج رومي؛ وزاج عراقي؛ وزاج مصري» وزاج 


أخضر. وزاج سوري أو شامي رغبر ذلك" 

فإذا حلط هذا الحلول بِالعَقْصء الذي يسمى Gull nuts‏ وهو نتوءات 
تنمو على سيقان آشجار GLEN‏ والبلوط تب 
يكون H Ye‏ اضف إليه سحوق انشتاحآز الفاح 
مسحوف الفحم الناعم وماء QI‏ یب معينة؛ سمي هذا حبرا 
أو مدادًا أو زاجّه وهو حبر لا يُمْحَى بسهولة ولا يتأثر el‏ وبه كتبت 
ol be‏ القروث اشجرية الاول 

وقد عرف المداد الرّاجِي في بلاد الشام خاصة في فلسطين؛ وبه كتيت 
وثاتق البحر الميّت والكتابات القديمة لدى الفراعنة واليونان والرومان. 
il‏ ملاع لد وه بر في اللص الکتوب 


(۱) علم FN‏ 
60 ات + مخطوطة اي ال 


vows 


وقد آشار صاحب كتاب bY‏ بَري القلم وعمل الأحبار؛ إلى 
a,‏ ولك بأخذ عَفْص وزاج وصمغ 
له یدق الجميع ويجعل في قارورة واسعة الفم 
تال من ماء مالح ویضرب ضربًا جیذا ویکتب به من 
ساسه في الكامّد GSH)‏ ومنل هذا ابر يكنب به فور تحضیره فهو 
سريع التحضيره لذلك يسبى مدادًا لساعته. 

وقد تناول أبر بكر محمد بن محمد ال الأندلسي العديد من أتوا 
ie)‏ دسمی بعضها بمسمّيات بعضها ارتبط مسباها 
بطريقة إعدادها مئل 

- المداد المطبوخ”"؛ وهناك أكثر من طريقة لإعداد هذا النوع وتحضیره 

- المداد المتقوع. 

- المداد المعصور. 

وآشار إلى طرق إعداد هذه الأمد 


وبعضها ارتبط اسمها باسم 
المشاهير منّ العلاء أو المترجين الذين استعملوا LE gil‏ معيئة من الأحبار 
والأمدّةمثل: 


)1( علم کته مر اسلا 0717 

v)‏ تحف اخراص في فراص G)‏ مسمة LY‏ والأصباخ والأدهان)؛ عمد بن مد 
القللوسي؛ تحنيق حسام أحمد ختار gol‏ الاسكندرية: مكبة الامكندرية: LANEY‏ 
7١ ۷‏ وما بعدها. وقد أشار لقللرسي إل RAS‏ إعداد الب المطبرع وصناعت: بثرل: 
Lege‏ من padi‏ أربع أواق ومتلها من حب الأثل ومثلها من الصمع العربي: وه 
على حدة: ويوضع العنص وحب الآثل قي له حديد ل بيه دسم مع أرببة أرطال ماه وبرع 


Monet‏ یکت ھا رر سید ره وت دج راخ ره 
راومه( نوا یوخ ترد رض و کن 

تنه لا وطخ ur‏ حال وول ور ی يصقر ویوخذ ويستععل وير 
5 ال اسايق T‏ 


۱۳۷ 


د ماب مایا 

- مداد الرازي: آشار المؤلّف إلى أن الرا 
المداد؛ من ذلك مداد لساعته» وقد آشرت سابقًا إلى هذا النوع من المداد 
الذي LS‏ عند استعماله؛ لأنه سريع التحضير. لذلك سمي باسم Saut‏ 
لساعته». 


مي ATE‏ من عشر طرق لاعداد أنواع ختلفة من 
Si‏ رتحضيرهاء والمواد الداخلة في كل نوع: والمخطوات المتبعة في إعدادها". 
ge LA‏ عن أحسن EN‏ الذي يعمل مئه اداد" 
Las‏ تحضبر الأمدّة الثابتة التي لا تتغير Lang‏ «مداد لا ON plats;‏ 
كا أشار إلى نوع آر Se‏ الأمدّة وسماء «سداد امه الذي يسرف في 
YI‏ 

ومنّ الأمدّة الأخرى التي أشار إليها toe LEN‏ امداد العلامة»: وهو 
اداد الذي يكتب به الشّلاطين» رم يستحسن ابن أي SLL‏ الكنابة 
من الأمدة وابن أي Wat‏ (ت 4٠‏ 5ه) وزير أندل 
وقد لقب بذي الوزارتين» وقيل: لم ينطق اسم كاتب بالأندلس عل مثل ابن 
sat‏ 


وقد تناول 


E 


(۱) المرجم السایق: ۲۱ ونا یعدها 


4 


والبدادفي ارات الم 

ن أي JL‏ «مداد العلامة» بقوله: «الستحسن OF‏ 
تعلو حمرة» حسن البصیص قليل التعقیده فإنه ينشط 
ال اليد وبساعد على سرعة LM‏ 


ويبدو لي أن ابر الأسود البراق هو أفضل أنواع الحبرء ويؤبد هذا ما 


وحبا با وجلوفا وتان 


وني هذا دلالة واضحة على تفضیل الحبر البراق والجلود الر: 
للكتابة. 


صناعة shill‏ والحر: 


المرب صناعة الإداد Se ge lly‏ الغايت مئه والخغيره والخاسب منه 
إقوق وللررق» والواد الداخلة في صناعته. ولا توجد أدلة شائية ووافية 
تناولت بداية صناعة المداد والحبر متى وأين بدآت؛ أو المواد التي استعملها 
الإنسان في صناعته» بيد أن المداد والحبر عرفا منذ فجر التاريخ عندما كانت 
وسيلة التفاهم الرُسوماتٍ والصورّ التي وجدت على جدران الكهرف 
والصخور وشواهد القبور وأوراق البردي الفرعونية. 


وكان داد وا 0 بدايته يصنع من مواد محلية ميسورة محدودة 
انکلفتء مثل, نقع الكربون: الناتج من هباب المصابيح» الأسود أو SAN‏ 
- في الماء أو في الزيت. نم بدأ تصنيعه من | 


(۱) تحف الخواص قي طرف الخواص: ۲۵ 
(؟) أدب الکاب ٩0 pad‏ رالملا والاستملاء لمان ۱۹۵۲م: ENT‏ 
الآداب للقيراوني؛ تقيق عي الدين عبد Nab‏ 809 


aya 


د غابد سلبان ال 


الناشئ على نسيج التبات أو الشجر نتيجة تعرّضه clad‏ الحشرات أو 
الآفات الزرا 


بعد ذلك استُعيض عن العصفات بمحلول التنيك» مع إضافة | 
وهي صبغة طبيعية. ثم استبعدتٍ U‏ لتحل Eu tle‏ 
قطران الفحم 

لقد برع العرب في صناعة المداد tly‏ وتمكنوا من تطوير صتاعته 
وتوصلوا إلى طرق متعددة لصناعته بمنتهى الدقة del gly‏ وأدخلوا في 
صناعته الكثير منّ الواد المستخرجة من النباتات أو الحيوانات أو الجاد» 
الك: aI‏ واللكء واللَّازَوَرْده وأملاح المعادن» وفحم الخشب»ء 
ARs‏ والزجاج؛ وأكسيد الرّصاص: وكربونات الكالسيوم وک 
الزئیق والرّصاص الأبيض والمغنيسيوم؛ وأكاسيد الحديد 
ملح المعادن أو wide‏ المادن» وعلول العَنْصء والشناج أو الصّفاج 
والزاج» والشخام أو مسحوق الفحم الناعم؛ وماء ALI‏ العربي» 35 
WER‏ وخرق القطن؛ Ey‏ وا ملح» وقشور الرمان الخامض 
الجوز وعصار: الآس. وثمرة الفجل والكقّان وماء الورد اور 
bell‏ وائزنجفی Billy‏ الأصفر المسمى Al‏ والرنجارء والئوشادر: 
ويعرف يكثريت الدخان وملح الناره وهو توعان معدني ومصوع فا معد 
یستخرج من بعض الناجم والصنوع يعمل من سواد EW‏ والطباشيرء 
والسل؛ والصَّيرء وماء الذهب والفضة. وماء التوت. وماء الرمان. 
وبعض الأشجار والباتات ويعفن غأفات الثار أو OLEAN‏ والقحمه 
وبعض أنواع الأحجار. 


كبا استعمل بعض صناع ابر ولد الا الصنوع من الور أو مسحوق 


۱۳۰ 


PELETER 


سم aa‏ وبياض البيض J‏ الورق قبل أن بجفف حتى لا 
Ass‏ ابر في الورفى في أثناء الكتابا 1 


الأخرى التي دخلت في صناعة aH‏ والمداد 


+ والخل» والکافرر ومواد أخرى عديدة يصعب رصدها أو 
ذکرها هنا. ونلحظ من خلال ذكر الواد السابقة أن أصوفا تعود - LS‏ ذکرت 
سابقًا - اما إلى نباتات وأشجار آو أصول حيوانية كعسل النحل أو جماد. 

به انف الوا في طرّف الخواض» إلى 
وأنواعهاء ومن بين هذه اواد 

-١‏ العفص: وذكر له عدة أتواع منها: 


وقد آشار d p‏ 
أهم المواد الداخلة في صناعة الا 


الأسود غير الثقوب. 


۲- الصَمغ: وذكر ثلاثة أنواع مند هي: 
- الأبيض: وهو آفضل من الأنواع الأخرى؛ لصفاء لوئه وبريقه. 
- الأصفر, 
= الأجرء 


۳- الزّاج: وذكر خمسة من أنواعه مي: 
- نوخ سربع الد نقيّ من الحجارة. 


جودتها باختلاف المراد والمقادير A‏ 
تم Has‏ هع بعضها البعضر “lu‏ صناعته. بالإضافة إلى الاختلاف في 


وتختلف أنواع الأحبار 


متهم من يتقن صناعته» ومنهم من ينقد إن مهارة صنعه وإعداده. ونلحظ 
ذلك في المخطوطات والوثائق؛ قبعضها أحبارها dol‏ وبعضها أحبارها 
تنحلل وتتأثر بالرطوبة sels‏ إذ يوجد اختلاف في درجة تباتها ولعانها 
وقابليتها للتأثر بالماء والمحاليل الأخرى؛ والعرامل البنية المحيطة بها. 


لقد بدأت صناعة الحبر في الصينء حيث كان يجلب منها إلى بلاد 
العرب. ثم تعلم العرب صتاعته من افص والرّاج LBs‏ وهم طرق 
شتى في cle‏ وانتسبت بعض الأحبار لبعض الدن مثل: ابر 
البغدادي. والحبر الکوفی» وابر الشاميء Ely‏ الصري.. وهكذا LU‏ 
مثل بع الخطوط التي عرفت ونسبت إلى del‏ يعض all‏ 


وفد قشم أحد الباحثين" الراد المستعملة في صناعة الأحبار في نجد 


إلى قسمين ILA‏ 


أولا- مواد عضویة: ويقصد بها ما ينم استخراجه من US‏ الأشجار 
سائل الحلية المتعارف عليها من أصباغ وأحبار 
نتلفة. ولمل ما یکون منها معدًّا للك ge‏ في 


مرحلة ثانوية» في حين نجد أذ ما ad‏ لأغراض آخری Cas‏ اياب 


والباتات أو آوراقهیا 


à‏ وذات رطاف 


(1) الأدوات aL‏ التقليدية المستخدمة في الكنابة بكتايب نج عد الله العمير: الرياقى: 
اللاك سموه Lt‏ كلية الآداب. ENV‏ اها ap NSAV‏ 0۹-5۷د 


r 


الحر واد الزات مر 
يلاحظ أن الواد المستخرج منها أحبار 
وأشجار برية» أو من مننجات زراعية لا 
. غير أن الأصباغ silt‏ لاستعالات الإنسان 
اليومية مستخرجة من تباتات مستزرّعة pS Bly Č ALM‏ 
ass‏ تار شجرة الرمان التي ES‏ فشورها المعروفة بداقرون الرمال؟ 


مع إضافة نسبة قلبلة Ge‏ اللح» والصّمْغْ 
ا وهذا تتحول هذه التركيبة إلى مداد جاهز للاستخدام. 


حبر هذه الشجرة باهذ لون يميل BS)‏ ولعله يأي في 
من حيث LA‏ بعد الحبر الآسود المستخرج من مواد غير عضرية. 


O6‏ مواد غير عضوية؛ يكاد یتحصر الحبر المأخوذ من مواد غير 
عضوية في مادة t Éi‏ وهي تلك المادة الملنصقة على أسطح أواني الطبخ 
وخصوصًا القدور ذات الأحجام الكبيرة. ويتكون «السئو" بفعل تراكم 
طبقات oles‏ الوقود. وهو الحطب» على أسطح القدو, 
ell ghar‏ أو بخاره عل الآرانيه بحت يلتصق o‏ علیها ال 
ses‏ طبقات. 


يتم إعداد ابر من هذه المادة بكشط طبقات ات tn‏ عن معلح 
الآنية بآداة حا 


ويجمع في إناء به كمية Ge‏ ال ويضاف إليه جزء يسير من صمغ شجر 


۳۳ 


3 چنیب رق کرد‎ ily las 
عليها قلیل مر الماء» فتصبح جاهزة للاستعیال.‎ 


كذلك یمکن الحصول على مداد الكتابة من غسیل الشيال» وهو م 


غير عضوية» ث مجمع في آلبة و ضاف all‏ شي- مت ال 
وسواد انقدور. وغسيل الشيال أو lit‏ هو نوع مر CEN‏ آسود اللرن 
كانت تستخدمه اللساء لصباغة الثياب AL‏ ن الأسود؛ وهناك من ستخدم 
ماد الاح مباشرة بعد خلطها I‏ وشيء من سواد القَدُور. 

وم المواد الأخرى 
بعض آنواع الأحجار وال 
ألوان غتلفة من الراد السابقة. 

وني اخضارة العربية الإسلامية لم يعرف Le‏ مصدرٌ اليداد والحبر الذي 
صدر الاسلام. وقد تناول هذا الموضوع spat‏ 


شيت خطاب إة ذكر أن ابر المستعمل في رسائل البي كه قد يكون من 


OÙ‏ یخن اخصول عن صمغ الطلح من الشجرة مباشرة أر من الدكاة 
Ope‏ هذه المادة وبعرضوبا في زتليل ضيرة: 
الامتخدامات عديدة. 


التي كان أسحابها 
تستخدم مادة إضافية مع الحبر أو غراء 


FE 


a 


5 الأو ویقصد يه القوت الأسوده آو من نادة الکربون 
الناتجة من DEA‏ التراکم في المطابخ التي تعمل بالخشب وقضلات 
الحيوانات gla tiled!‏ عليه ll‏ حيث gad‏ هذه DU‏ 
وتخلط مع الاء با أجل جمعها وزيادة كنافتها وتماسكها". 
ويبدو أن الأحبار التي استخدمت في القرون الخمسة الأولى من الحجرة 
خلیط lf‏ (ومو مسحوق معدني)» بالإضافة إلى 
pall‏ والشخام (وهر رماد القِدْر) ويسمى افباب: ويتكوف في قاع القدر 
بالاضافة إلى الضَّمّعْ العربي Sy‏ معينة وأحيانًا مادة الكافرر. 


AU les‏ على نول خطاب بقول: إن هذا رأي لم یستند إلى 

gat‏ أکید إلا أنه ليس يعيد أن یکرن معمولا من هذه اموا 
ایکود؛ مداّا GUL‏ لا يطول مكخله في AAM‏ 
عل مر الازمان. 


وذكر صالح الوشمي: «أن العرب عرفوا طرية 
رحضیرها من بعض النباتات؛ وقد اشثهر بالييامة شجر PB‏ الذي 


بن حيث حرق رطبًا ثم رش الاء على رماده فيعقد 


(۲) السقارات والرسائل یرت DÉS‏ الذي 
LANEY‏ ها 


s‏ عاب د سليان وخ 


". وهذا ينوب عن do‏ صنع المداد 


بل لعله كان ينع من یات | ابادي فيه: انیت 
يخلط باه ويخضب به الشّعر فييقى لونه» واصله إذا طبخ بالاء كان مله 
مداد MRS‏ 


لقد استعمل العرب أحبارًا متميزة في کتاباتهم منذ عهد النبي يلل 
وبداية التدوين وعصر اخلفاء الراشدي 0 
(ت OWE‏ في وصفة لأحد الصاحف التي نسخت في عهد الخليفة 
الثالك عثيان بن de ie‏ والذي بقي حتى عهده: ... وفد aay‏ کت 
le‏ جلبلا عظييًا یا بخ حسن هبن قوي بحبر حکم... 

ر ا سوت 


يف الذي درن في عهد الخليفة 
العف اوي التي 
‘ist dsb‏ المجرية WY!‏ بالاضافة إلى بعض الرسائل ابر 
والمخطوطات العرببة في تلف فنون العرفة» وبقاء أحبارها واضحة وثابنة 
بالرغم من مرور مثات السنين على تاريخ نسخها - LS‏ على جودة 
صناعة الأحبار والأمدّة عند العرب والمسلمين, إذ تمكنت هذه الأحبار من 
مقاومة عوامل الزمن وبقيت على در 


عالية من الوضوح. 
القد کتبت الآيات القرآنية مئذ نزول الوحي على النبي محمد يكل وحتى 
اكتشاف صتاعة الورق في القرن الثاني ال هجري على مواد LS‏ متنوعة» 


01 ولا SL‏ ۱۳۲۰۳۲۹ تقلا عن لقصل جراد عليه gs‏ العزومى San‏ 

ali‏ جاء عند الوشميء 
(۲) ترثيب القاموس» 1814 2 
(5) فضائل AA‏ 


ار اد ارات ال 
وهي في جملها Lu‏ من البيئة الحلبةه بعضها مصنوغ من 
من النبات؛ والبعض الآخر من الحيوان» 
والأكتاف والعظام رالأضلاع والعُسّب والکرانیف والعرجرن والأقتاب 
وال رحل والروسوم والسهام والألواح والهارق والأفمشة وأرراق البردي 
واللخاف. 


وكُتبت مصاحف عئیان نه بالخط الدني البسیط بالداد الأسود على 
الوجهین من الرّق الصقول, ولوحظ أن بعض الکلیات القرآنية في آخر 
السطر لم تکتب بالكامل وإنا قسمت بين سطرین للء فراغ السطر الأول 
وتکملة الکلمة في بداية السطر التالي كما كانت العادة AN‏ في تلك الفترة 
عند الكابة 0 


وق العصر العباسى ببغداد ازداد SÅN‏ 824 الثرا» وصار الحصول 
عل مواد صناعة المداد أكثر يسرًا Le‏ دفع Ge VAS‏ الوراقين إلى ان في 
صناعة ابر وایداده بالإضافة إلى تعاملهم مع المداد المستورد من بلاد 
الصين وافند 


لقد انعکس التطور والتقدم في صناعة المداد والحبر في الحضارة العربية 
الإسلامية خاصة ني القرن الخامس الهجري وما بعده - على مكونات 
الخطوط العربي وصناعتهء عا أدى إلى إثراء الجانب الغني - حيث أدت 
à‏ الألوان المتعددة للمداد والخير إلى إبداع الكثير مب الخطاطين 
نين والذمبین في صناعة المخطوطات وإخراجها بطرق فنية رائعة 
sieku y‏ خاصة في كتابة الصاحف. 


وقد أبدعوا صناعة الداد والحبر وخرجوا منّ الدائرة الحدودة 
الضيقة: وزادت خبرتهم فأخذوا يمزجون بعض الألوان. 


۱۳۷ 


ale a‏ ليك ال 


Gos‏ الإبداعات التي قام بها العرب في صناعة AN‏ والجبر قدرتهم على 
بدائل لبعض المواد الداخلة في صناعته في حال تعذّر وجود مواد معيئة. 


وقد تمكن العرب من صناعة یداد والحبر الثباقي الستخرج من ماء 
البصل؛ واستسسلوه في SUE‏ الريك ومن خصائصه عدم ظهور 
الكتابة الدرئة في الأوراق إلا بعد تعرضتها للحرارة أو قريب الورقة التي 
كني عليه ادق تا لكي eis SUSE‏ برضوح ES‏ 


کا توصلوا إلى صناعة سوائل يتم بها عو الكتابة أو إزالتها عن الورق 


oy‏ الصناعات التي ذكرها صاحب كتاب «عمدة الکتاب وعدة ذوي 
الألباب؛: 


ينقع النوشادر في ماء فليل ويصير ماء ويكتب به فيا شنت فإذا 
جات بَخَرْه بلیان فتظهر الكتابة. 
*- يكتب بالحليب $y‏ عليه رماد القراطيس: تظهر الكنابة 


-٤‏ يتاب نصف مثقال نوشادر A‏ عليه درهمٌ ولان ويترك عشرين 
يوتا ثم تلفى عليه عشرة دراهم لبا ويكتب به فلا يقرأ إلا في JAN‏ أو في 
الظلام. 


۱۳۸ 


احبر والدادل ارات الم 


+ - يؤخذ شب آیض ومُفل آزرق وکتربت أصفر سواء» ویسحق 


۳۹ 


ان 


۷ - ماء الغاسول وهو نوع من الخشائش - fe dus‏ ب 
ويكتب به على الأحرف فيقلعها 

LE - ۸‏ الملح في حليب ويغمس فيه صوفة MY‏ الكتاب. 

٩‏ - شمع ولبن يخلطان بالنار وتذلكهها بيدك وتلقط بها الخروف. 


ot 5‏ الورانون في ابتكار أنواع عديد: 
É‏ ايعض المغاربة كتب إلى الملك الكامل ين العادل 
قرئت (الكتابة فيها) في > 
في الشمس كانت ذهبية؛ وان قر: في الظل كانت حبرا أسود"”. 
وقي استعمل بعض صناع الأحبار مرارة GALLEN‏ الكتابة» ومثل 
,أ باللیل ولايُقرأ ML‏ 


+ الس اج كانت فضیته وان 


(1) الفح لطیب من غصن الأندلس eM‏ اد ين محمد ين go‏ القاهرق الطبعة 
الأزهرية: ۱۲۰۲ 31017 

(۲) وراقو يغداد في العص, :بر لله سميد. الرياض: مركز اللك قيسل للبحوث واللبراسات 
الإسلاميق 4۴۱ امه ۱۱۹-۱۱۵ 

ح المنظومة المستطابة في علم الكتاية؛ محقيق هلال ناجي؛ محلة الورده LANE V pue‏ 

The 


۱۳۹ 


د ابد سلیان لر 
ومشل هذا النرع من اليداد آر الخبر يطلق عليه مسمى gd‏ اي 
٠‏ وهو الذي کتبت به معظم المخطوطات العربية في القرون الحجر 


الأثران الإيجابي والسلبى لبعض المواد الداخلة فى صناعة shall‏ والح : 

س الواد التي أدخلها العرب في صتاعة 
الداد Gly‏ بيدف المحافظة oa‏ النصوص الدوّنة في الخطوطات 
الحشرات وعوامل الزمن؛ كان لبعض المواد الداخلة 
سلبي. وتنقفم آثار الواد الداخلة في صناعة المداد وا 


بالرغم مین الآثر الا 


هناك بعض الواد الساعدة 
Uy‏ لتحقيق عدة آهداف من 
الاستخدام» وحفظه مق الآئات. 


Gal‏ الحافظة على اللون» وصلاحية 


ومن sal‏ 
١‏ - إضافة مواد معطّرة ihes‏ لرائحة الداد والحبر مثل: 
ECM‏ 
۲ - مواد شد التعمّن والتلف pp BIS‏ 


ar ولا في الراك‎ atl 
الل‎ or فقد نفل الرفتاري قول ابن عفیف؛ شان لا يت اليداد إلا‎ 
ی آما العسل فبحفظه عل مرور الأيام ولا يكاد یتغبر حاله و‎ 
جاب مت النزول عليه‎ 

وقد یصنع ابر من مادة عطرة كواقع مصحف آي الحسن 
بالقدس الشریف, ثم مصحف Be gy peel‏ الاسکوریال. نکان 
مداد الأول من قییت السك وعطر الور وربا أضيف لما في بعض 
الأحايين الرْعفران الشعري" بینا أقيم مداد المصحف السعدي من فائق 
out‏ المتعاهد السقي بالعبير الخلوط بمياء الورد Rs‏ 

جاء في ترجمة محمد بن عبد الله بن محمد الأنصاري المعروف 
(ت 1١١‏ ه/ ۱۲۱۶م) أنه اتقطع إلى كتاية الصاحف الشريفة» وقبل 
ألف تُشخة Ge‏ القرآن الكريم؛ وكان متقدمًا فى براعة حطهاه إمامًا فى جودة 
ضبطهاء وقد امتدت شهرة ابن عَطوس شرق وغربًا. 
بالوفيات»: «قلت: أخبرني - من لَفْظه - 
الشيخ الامام اخافظ أبو الحسن علي بن الصياد القاسي des‏ سنة ست 


الصّبر فإنه يمنع | 


قال عله الصقدي في ۱۱ 


(۱) سهاج الإصابة تي معرفة اخطوط وآلاتالکابته عمد بن GS Dia‏ المصري: GA‏ هلال 

تاچي: A‏ لورد مج ۱۵+ع ۲۱۲۰۲۱۹۸۲۰6 
(1) لعل اللتصور gel‏ على بن عنيان بن بعقوب بن عبد الحق المريثي» أبر الحسنءالمصور A‏ 
og ۱۳۵۱/۰۷۷۶ ۳‏ لم الطيب ۱۳۹۹/۷ all‏ 


OM)‏ التصور التمدي:آهد بن محمد الشیخ الهدي بن القالم بأمر الله عبد الله بن عبد الر حن بن 
علي من آل زيدان. ابو العباسى السمدتي: اللصور سلاطین الدولة 
السعدية. کانت وفاته سئة 15 AN‏ ۱۹۰۳م انظرئ قهرس القهارس ۲/ ۵۷۲ 

(4) ا لمحف الشریفاه عبد الله خلصی: صحيقة oS qe‏ لعند ۱6,۲۳۷ 

۸۵۱۹8۱ الدار ابيضاء؛ مطيعة النجاح ابید‎ cy a تاريخ الرراقة‎ (a) 


ف بالذعبي: 


vey 


م due‏ اف 


وعشرین وسبعراثة» أنه کان له بيث فيه GAIL & WN‏ وغير ذلك لا 
يدخله أحد من آهله يدعله ويخلو بنفسه» وربا قال ig‏ إنه كان يضع 
انسك ني الدوانه ركان مصحفه لا يديه إلا aly‏ ديئاره وأن إنسانًا 
إليه من ab‏ بعيد مساقة أزيعين يوقا أو قال أكثر من ذلك رواخ .فته 
te‏ ولا كان بعد Bab‏ في أنه وضع MRE‏ ضبطًا عل يعض 
الحروف في غير موضعه؛ وأنه سافر إلى ذلك البلد» وأتى إلى ذلك الرجل» 
وطلب الصحف ph eh ie‏ آنه رجع إلى البيع ققال: قبضت اللمن مني 
ticks,‏ فتال: لا بد أن آراه فليا أي به إليه حك ذلك الخلط وأصلحه. 
وآعاده إلى صاحبه ورجع إلى ab‏ 


الأثر السلبي: 

بالنظ ف أنواع المداد ‏ الح المستعمل ف الكتابة» نجد أن عضها U‏ 
أثر سلبي على الورق» نتيجة عدم إتقان صناعته» أو بسبب إضافة بعضی 
لواد بمقادير غیرمتاسبة. ومن .هذه الواد: 

ES -‏ إذا زادت نسبته في صناعة ابر والیداده سیب التصاق 
الأوراق بعضها ببعض عند تعرّضها لافل رطوبة. 

- تأثير الزّاج: استعبال الناسخ للزاج بنسبة عالية في المداد أو ead‏ 
ds‏ الورق؛ ويزدي إلى احتراق الکتابة واهتراء الورق. jas‏ 


ا 


پزثر في الرق 


Renee‏ إل تم نس سره ردق 


)1( الواقي de‏ صلاح الدين خليل الدين بن أييك الضفادي؛ تحقيق هلموت ريتر (وآعرين)» 


,۳۵۲ -۳۵۱:۳۰ 2۱۹۸۰ - VENT alee gS قیسادد:‎ 


ver 


احبر وادادق القراث المي 


سواده يقول المراكشي؛ الذي 
لديه Sl pe Me‏ الواد المستعملة تي صناعة المداد Aly‏ ومعرفة ودراية 
بالكيمياء: af‏ يحرف الكاغّد لكثرة زاجه ويأكل مواضع الکتابه فيتقطع الو 


ثر فبه انراج وی 


بذلك؛ وبذكر أنه: ليس في الصَّمْعْ للحبر قائدة؛ سوى أنه يحفظ الخط إذا وقع 


في الماءه لا É‏ وينبسط في BW‏ وأن لسغ عدو لاح 

- تاثير اللوشادر: بدخل في عمل الأحبار في بعض الأحيان مادة 
التوشادر Ammonium chloride‏ بدلا من را وهو مادة صلبة ذات طعم 
حامض حاد على شكل الملح وبعرف بكثريت OEM‏ وملح الثار. وهو 
نوعان: معدني ومصنوع؛ فالمعدني يستخرج من بعض الناجم: والمصنوع 
يعمل من سواد SLE‏ المجتمع في أترن الما هنا تقوم مقام 
الصناج oles plis‏ وآسرع وا" 

كا أن بر all‏ النباتات والذي يسمى ال الا 
وسرعان ما يبهت في المخطوطات. 


یآ هذا التوع مق ابر آقل 


نوع من المداد والخبر الذي یمحی منّ الورق سريمًاء ونوع آخر 
له تأثير سلبي على النصء حيث تسود به الأوراق: ما يترتب عليه اختلاط 
حروف الکلہات بعضها ببعضء Le‏ إلى عدم القدرة على قراءة التص 
بشكله الصحيح» وهذا نانچ عن سوء صناعة الحبرء خاصة تلك الأحبار 
المكونة من محالبل بسيطة مى افادة الملوئة الذائبة في, الماء التي تحتوي عل 
نسبة ضئيلة مر المادة الحافظة. 


(1) دراسة الخطوطات الإسلامية ین اعبارات الادة والبشر. لندت: بوستة الفرقاك 4۱۷ ها 
AMEN‏ 


)1( غلم الاكتناه العربي الاسلامي؛ PTT‏ 


.نید ما 
کا أن احبر eal‏ الاتي الحديث بتحلل؛ وبالتالي يسبب إزالة كلمات 
النص المكتوب. 


سي في كتابه Cr‏ الخواصٌ في طرّف الخواص؟ إلى 
بي والسلبي لبعض المواد التى يتم إضافتها في أثناء إعداد 
الأمدة وتحضيرهاء نقال: «إذا آردت أن LAS‏ رائحة اداد فتأخذ من 
A‏ الطتب قدر نصف سدس افص وتدرس درسًا جيدًا (حتی يصير 
) 8225 خرقة وتضعها في صفر المداد فاله يكسبه رائحة عطرة. 


وإذا آردت آن لا مر لك مداد فاجعل فيه يسيرًا من الرّنْجار علولا 
GEG ee‏ يسير من المداد ثم اخلط مع الصفو. 


وان آردت ألا ينعقد ناجعل فيه يسيرًا من سکر spb‏ وان آردت ألا 
G A‏ الکاعد بالمداد أبدًا فقلل الاح GLEN Ss‏ (في ایداد) 

وان آردت ألا ينزل ذباب على اداد ولا La JSG‏ موضع الکتب 
منه فضع في المداد شيا من شحم JEL‏ 

وان آردت ألا يقدر کاتب أن يكتب بالمداد فاجعل له في الدوا: pel‏ 
اهندي؛ فانه لایقدر على الب به, 


وان آردت ألا ثبت في اللوح ويمحى سريمًا À‏ 


وان آردت 


(عتم) - وقد قيل إن آنية الرّصاص تبیض المداد - ووضعه في الختم 


أحسرٌ وإن كان في زمن الفيظ وضع في 


)1( تلف توا j‏ طرف اخراص :۲ 


AAs jolly ht 
وقد لاحظ الباحث في بعض المخطوطات والوثائق العربية مايلي:‎ 
lly إضافة حبر جدبد قوق ابر القديم في بعض المخطوطات‎ (1) 
از بعض الكلمات أو العبارات أو العناوين وأسماء اللنین أو تواریخ‎ 
الدولة في أيام الخليقة الأمين بن هارون الرشيد‎ 1 

تعرضت للنهب فکانت تمحى ویکتب فيها". 
(ب) اضانة مداد ذهبي فوق بعض الأحبار لتزیین مقدّمات بعض 


قال الوزير ابن A‏ الخطاط المشهور (ت YA‏ وهو من 


يُضرب به الكل في مسن خط : أجود دادما الخد من شخام A‏ رذلك 


درهنا: وم یی PE‏ یز وم مح yall‏ حقرة 
دراه ولا یزال يسلط على نار ES‏ حتی یخن de‏ ويصير في هيئة 


الطین: ثم يترك في إناء ویرفع إلى رقت الحاجة”. 
ألوان اداد والحبر واستعماله: 


بالرغم من أن اداد والحبر الأسرد البراق يعد أفضل Jemi‏ وأن 
الصفة الغالبة للمداد والحبر الستعمل في الكتابة هي السواده إل ANT‏ 


)1( الجوائب الفنية في إخراج المخطوط yall‏ 4 
(؟) هد بن ملي بن سین بن مقلة: أبو be‏ 

٠۳۲۹/7 ترف ستة ۳۲۸ ه. التتظم‎ J 
۵:1 صصح الأعشى في صتاعة الانشاء‎ )۳( 


زیر ge‏ بحسن خطه 


ات الأعيان ۱۱۳/۵ 


+ عابد سلیان بش 


عرفوا آلوائا آخری منه واهتموا بها وجعلوا U‏ استعیالات متعددة: وعرف 
المداد واحبر بألوانه الختلفة عند كثير من الحضارات» nr‏ 


الوح مل ge‏ وید دون 
Ru ee‏ امجري 


ويتم تحصير الداد وابر الملون من أصباغ كيميائية GUL‏ مادة 
الأنيلين» أو في J shall‏ أو في غیرهما م المواد الكيميائ الأخرى. كا يتم 
ه من مواذً معدنيةء أو أصباغ GG‏ حمراء وخضراء وزرقاء وصفراء 
AE‏ 

وبالرغم من أن أغلب المخطوطات العربية منسوخة با حبر الأسودء 
عرف العرب ألوانًا أخرى منه ومن thal‏ 

AU - 

ESI اللون‎ - 

- اللون الازرق. 

- اللون الأخضر. 


= اللون الياقوتي. 

Ho - 

ومثل هذه الألوان نشاهدها في كثير م الخطوطات العربية والإسلامية» 
إذ نجد بعض الکلیات أو العبارات أو الفقرات مكتوبة باطبر GAM‏ 
وبعضها بالحبر الأزرق أو ابر الأخضر أوماء الذهب. 


vey 


المي Golly‏ الثزاث العرن 


ابة أصل النص 
١‏ -كتابة تجزيئات الصف AN UN RAI‏ والأحزاب 


تح السور والسّجدات: إضافة إلى تلوين الأطر والجداول 


في ا مصاحف. 


نية بلون وتفسیرها بلون آخر. 

4 - كتابة أسماء السور رأماكن تروها وعدد آبانها باللون الأبيض أو 
الأحمر أو الأزرق أو الأخضر 

۰ - كتابة رؤوس ار والفصول. 
ن المخطوطات وزخرنتهه وخاصة الصاحف؛ برنسوفات 
بألران متعددة. 


۸ كتابة الآيات Ta‏ 


ی جذاه وأكتفي بمنال واحد ففي مركز الملك 
فيسل للبموث والدراسات الإسلامية يسدينة الرياض مطوطة بمنوان 
«أنوار التتزيل وأسرار التأويل؛ للقاضي Ges) ١‏ (برقم 
حفظ CITANT‏ استعمل الناسخ ابر GAY‏ كتابة الآيات ALA‏ 
والخير الاستود في كتابة التفسيرء والحبر الأخضر في كتابة led‏ السور 
وكذلك ماء الذهب في كتابة آسیاء بعض السوره بالإضافة إلى 


ل 


د عابد تایان للشو 


استخدام الحبر الاصفر. 
ولوحظ | 


الحبر الأسود: الحبر الأحمر 


أن أكثر الاحبار استعیالا في الخطوطات العريية بعد 
يي غالبًا ما يستخدم Le‏ إلى جنب مع ابر 
الأسود: نخاصة ني مخطوطات علم التفسير أو الخطوطات المشروحة 

وبالنظر في ألوان الأحبار التي كتبت بها الخطوطات والوثائق العربية 
ان الآتبة 


نجد الألوا 


المداد والحبر الأسودة 


اد واخبر الأسود من أهم آلوان الأحبار استعمالا في الکتابته 
وهو الأكثر انتشارًاء وقد فضل النساخ العرب الحبر الأسرد لأسباب عدة 
متها 

A‏ ملاسعه للرن الأبيض. 

Le سهولة صناعته من حامات‎ - GG 

ae‏ - عدم احتياج صناعته إلى ألوان أو أصباغ 

رابعًا - وضوح النص على الورق الأبيض بصورة جيدة. 

وقد استعمل المداد والحبر الأسود في كتابة معظم المخطوطات والوثائق 


العربية. واستخدم كذلك في كتابة الألواح الخشبية. 


رفصل الحبر الأسود عر 


ب الألوان: وتدرجوا في تلاويئه. ف 
قاتم» وهو آول درجة السواد وحالك رحائك و خلکولك وحُلبوب؛ ود 
النسميات قال بها الدائتي 


ودجرجي وذتجور: وآدهم ونذهام وهذه 
قد ایتکرت الصین طريقة صناعة الحبر الأسود عن طریق حلط الحبر 


See ()‏ قي صناعة اتتا 4۳:1 


A 


الي lle‏ الزات الع 
بياج المصابيح» فأنتج الحبر الأسود الذي يعرف باسم M AM‏ 

يعض المناطق العربية الإسلامية نع الحبر الأسود بخليط منّ 
BEI, BEN‏ وأوراق الم وذلك بتقعه في الاء لمدة ليلتين أو ثلاث 
ليا في إناء معدني منّ الألمنيوم أو الحديد. فإذا كانوا على سفر متنا 


نهم فإنهم ينفعون الأخلاط في الحليب فتكون le‏ ويعصرون من 
الأشجار التمضية سائلا يقسلون به الألواح 


وقد نظم بعضهم العادلة الكيميائية لصنع الحم الأسود في بيت ر 


وكان اخبر الأسود Ga‏ العوامل المشجعة على انتشار الطباعة إذ كان 
أصلح المواد للاستعبال في القوالب الخشبية 


یمتاز هذا النوع من المداد والحبر الأسود ببقاء سواده fe‏ مع قوة 
JE‏ فالكتابة به لا تكاد تمحى. وقد وجدت أكداس من الورق في آسيا 
الصغرى ظلت حت الاء حتى coke‏ ولكن ما عليها Sp‏ الكتابة de‏ 
واضحًا بمكن قراءته 


المداد dl‏ الأجر: 


المداد أو ابر ag UN‏ وهذا الترع SE‏ والب يتم ضیرم 
مستخلّص خشب معين يعرف بال Wood Braril‏ حيث يضاف 
الصّمْعْ العري LÉ‏ إلى مستخلص نشارة اخشب في الخل. أو يحضر من 


SE )۱(‏ الشقيطية ودورهافي نشر العلموالجها. ضمن AAS‏ العربية الإسلامية 
Vevey‏ 


اللوسات والمارسانت: غيات؛ موس آل ال 


1 


Shiau 
A غة الغیرملیون» وأحيانًا يتم تحضيره من قشور الرمان‎ 
ویابشاه ومن قشور الجوز الأخضر مثله» ومن الإثمد ثل‎ Cb, متقالا‎ 
doula gat acts Hell وكذلك من عصارة‎ 
وقد یستخرج ابر الجر‎ 
کزیتوز الزئبق وهو شائع الاستعيال في الصين. كا‎ 
ES عصروه من‎ lays والاء.‎ gt à 


ويستعمل ابر الأحمر ني كثير من الأحيان في كتاية لش المراد تفسيره 
أو الأحاديث النبوية أو كتابة أصل النص المراد شرح 
بالإضافة إلى كتابة أسهاء الکتب وأسماء مولفیها ل 
في بعض المخطوطات» وإبراز أسياء الله الحستى أو أسهاء البي وا 

أسياء السور القرآنية وعدد آباتها وأماكن Lg‏ کا ذكر سابقًا - ورسم 
خطوط التنبيه في بعض الخطوطات. 

ولي (ت 14 ه) ابر AY‏ في نقط المصحف 


PAPER UE 
الأحمرء بينها رسمت النقط التي تمثل‎ AL إشارات الكتابة فا بعد تكب‎ 
العراق للهمرات أيضًا مدادًا أجمر» على‎ ele الهمزة بالأصقر. وقدٍ استعمل‎ 
للدلالة على‎ aie حين استعمل بعض علماء الكوفة والبصرة ألوانًا‎ 
القراءات المشهورة والشاذة والمتروكة؛ واستعملوا آنذاك المداد الأخضر‎ 


all‏ والحبر الذهبية 
كان stall‏ والحبر الذهبي یستممل في كتابة العهره PALL‏ الصاحف 
Gall‏ ويصنع من خلال LIE‏ صحاتف 


العربي تب معينة من أجل إذا 


الجاف المذاب با ماء الساحن؛ وبذلك ينتج الحبر الذي dy‏ به الكتب”. 


ي في كتابه الشهبر اصبح الأعشى في صناعة الانشا» 
يضاف للذهب شراب الليمون وقلیل 


صناعة حبر الذهب 
ro ge Ngo‏ 

لقد استخدم الوراقون اء الذهب للكتابة ولكن على GUS‏ ضیق, إذ 
كان EL‏ يتحرجون من استخدامه في الكتابة؛ لحرمة ذلك في الدين 
الاسلامي الا أنه دخل في وفت 
الخطوطات وتزبينها. 


متأخر ببدف زخرفة الصاحف وبعض 


(۱) صبح الأعشى تي ضناعة 
)1( انظر: الواد المستعملة في كتابة الكتب بط العربي في العصر الا 
۳۱ صبح الأعنى تي صلا 


im 


۱ 


+ عابدسلان ال 


اداد والحبر الأذرق: 
يعم تخضيره من مسحوق حجر ازور 
والحبر الأزرق الداكن یکنسب لونه الأزر 


المواه خضي الون الگزرق» 
ن الأسود ai‏ هذا الوع de‏ 


لاو 


الورق. وقد ذکر اند" هذا اللرع منّ 
اقتتاحيات الأبواب والفصول وابتداغات الكلام. رالبسملة وغيرها وهو 
أجودها العدني. 


اللاژوزد وأنواعه 


یداد والحبر الأحضر 


استعمل به 
الكلياث. كا استخدموا الحبر الأخضر في تلوین بعض الز ۶ 


اخ ار pas‏ اریز JA‏ ابة يعض 


الخطوطات و کتابة pale‏ عن الأيواب والفضوله: 


وتان یصنع من خلال عَضر بعض الأعشاب وآوراق الأشجار. 


CY)‏ الا ورد هر باللاتيية ها lapis‏ وبالإتجليزية هه رهو حجر أزرق اللرن نه الصلب 
مته اهشر طحن ناعا وستعمل ف صناعة eat‏ وبخاصة .ال ومين اشتقل 
ويه ید GE‏ مهرد وا سب ال 


اند ty dec‏ ونا Be‏ ها من RD‏ ردنر Terp‏ 
کب اي ای لا افر عجاري Hr‏ 
(1D‏ صبح الاعتی قي صناعة الانشا UAT‏ - ۹۸ 


yer 


البو اد ارت AA‏ 
وذکر pÜ‏ آن لت : يؤخذ من ماء العَقْص غير المنقوع 
- عل ما ذكر - = 
وتران hrs‏ عري ويستعمل". 
الا اد Aly‏ الأصفر* 
استعمل بعض الاخ هذا السوع من ابر في 
المخطوطات وال ترد في بعض المخطوطات» 
بالاضانة إلى رسم الأطر وبعض الجداول حول النص. وكتابة بعض الكلمات. 


خارف افتدسية والتبائية 


بعض الأعشاب وأوراق الأشجار. 


سي إلى طريقة إعداد داد ابنفسجي 


بر الخالص متسدار الحاجة ويضاف إليه سن الیل ا مالس 


في طرف المخواص: TA‏ 
)1( علم الاكناء العربي ال سلامي, ۳۲۳ 
(۳) الرجم SL‏ ۴۴۲ 


:۳۲۳ المرجع السابق‎ (BD 


AH عاد‎ 


مقدار ما بسن لونه ویصفی ويُسقى من ماء GAN‏ بقدر AUSI‏ 


stall‏ وا یر الا 


بزحد من 235590 مقدار ویضب عليه مغ الا ما یغمره ویضرب به 


le Ue‏ ويترك حتی ینزل» Cady‏ ذلك الاء عنه ویصب عليه ماء 


(1) تمف الخواص في طرف ابلراص: ۳۹: 
CN‏ علم الاكتناء العربي ال سلامي: ۱۳۳۲ 


(۳) محف اخواص في طرف اخراص ۱۲۹ 
(4) علم الاكناه العبى لاسلامي: ۱۳۲۳ 
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ght‏ و داد الا ام 
العلاقة بين المداد والحبر ومواد الكتابة: 

yall Ze‏ بين الحبر الذي بناسب الكتابة عل الجلودء والحبر الذي 
يناسب الكتابة على الررق» حيث كان لكل طريقته الخاصة في التصنيع 
ومكوناته. واستخدموا الحبر بها يتلاءم مع كل نوع من أنراع مراد الكتابة 
الني كانت مستخدمة مد تزول الوحي على البي BB‏ وحتى اکشافه 
صناهة à Go‏ متتصف D‏ اللاي اجرج تقز 
والکرانیف: والجلرت والعظام: وأكتاف الإيل» وا 
- كا ذكرت بل استخدمت یعض هذه للواد 
حتى بعد اكتشاف صناعة الورق واعتاده في دواوين الدولة بأمر منّ 
الخليقة العباسى هاروت الرشيد. 


امبر والداد الغابت ae‏ وغير الثابثء وما 
يناسب منها الورق أو غيره منّ الوا الأخرى التي استعملوها EU‏ 
وذلك من خلال تجار م التي اكتسبوهاء ونتيجة الاختبارات التي 
على أنواع الأحبار ومواد الكتابة 

قا حبر الذي يناسب الورق هو حبر الدتحان والحبر الصنوع منّ ABN‏ 
والؤَاجٍ AEN,‏ والصّناج الذي كان Le‏ إذ ذاكء 
يصلح لقوق كما بقول ابن اليد à Fle‏ لاه قليل ال 
سريع Joj‏ عنها" 


وکانوا يعرفون أنواع 


آما الحبر الذي يناسب Las AJI‏ عليه | eee‏ الراس" أو 


() مبح الأعشى في صناعة NUNEN‏ 


+ عاد سا 


إضرار للبصر في النظر إليه من 


ca DEAN‏ لذلك يجيء بَصَاصًا براقاه و 


جهة بريقه:وهذا ال حبر يفسد الورق. 


مي إلى أنواع الأمدة التي تناسب Shae‏ الكتابة» فذكر 
أن المداد المطبوخ يصلح للكاغد وَحْدَه وایداد انعصور يصلح للكاغد 
٠‏ والمداد المنقوع يصلح للوق pas‏ البار, 


وقد ذكر محمد بن آحد الزقتاوي» شيخ I‏ 


وقد آشار | 


وال 


GANS) ی‎ 


أنواع الحر في عصره. پقول: «والحبر توعان: نوع للكاغد؛ ونوع للرّقء UB‏ 


ea‏ ل ی وی وی 
Sy‏ چری E‏ 
ME gard S]‏ ويكون مقدار الماء | 0 
النار حتى ges‏ لام التصف أو الشلشی» ثم نصفی من مزر ,2 لك ثلاثة 
spl‏ ثم بصفی ثانيّاء ثم يضاف إلى رطل من الما أوقة من انع العريي 
nee ne‏ عا 
خن ج الماك ولايد له بعد ذلك من الصّبر me Jadiy‏ 


: إخذ رطل من الرومي i‏ 
آرطال م g‏ الماء العذب» وتجعل ني vated‏ 


i 
MU جديد ويستعمل عند‎ ithe بعلن ویو‎ ashes UN 


من EAN‏ المربي ثلاث آواق: ومن 


۲۹ الخواص في طرف الوا‎ CU 


er ANY‏ السابة 


SENN في معرقة الخطوط‎ PAU) 


Ver 


EEREN 


تزوير hal‏ وطرق فحصه: 
يعد shill‏ والحبر ماذة أساسية في عمل الاخ والوراقين والعلياء وکل 
من یقوم بال 


عرف التزویر في المداد والحبر منك منات السنين» فقد ذکر ياقوت 
۳ ت /الالاه) کان 


الحموي أن علي بن يحبى بن فضل الله بن JE‏ العدوي 


.وقد حذر ابن é | ghh‏ 5 
: اويتعيت عل الناسخ ألا ينسخ بالحبر الذي ۶ 
فيه إضاعة IW‏ وإضاعة للعلم الکتوب ce‏ سيم إن كانت نسخة الكتاب 


الذي كثبه معدومة lé‏ رجودها. 

LS‏ حذر أيضًا من استعیال الحبر الذي يزول بسرعة؛ فقال 
بذلك النسخ بالحبر الذي يمحى Ga‏ الورق le‏ واستلنی من ذلك 
كتابة الرسائل الني تكتب من موضع إلى آخر فقال: «وأما الخ بالداد 


الذي تسود به الررنة وتخنلط الحروف بعضها ببعض - وهذا مُشاهد مرثئي 
في منعه. اللهم إلا أن يكتب رسالة من موضع إلى آخر وما 


الؤلفين والوراقين والشاخ إلى كنابة المسوّدات بحبر 
رديء أو سريع الرّوال لأسباب عدة منها: 
-١‏ تعرض المسوّدة للحذف والإضافة. 


-Y‏ عدم ثوفر مواد الكتابة في وقت Ge‏ الأوقات ونيّة الکالب غو أو 


(۱) اشار لك این حجر العسقلاني في #الدزر الك 


ea any 


Pour د‎ 


النص المكتوب بعد فثرة وكتابة نص جديدء لذا لجأ إلى استعمال الخبر 
المؤقّت الذي يسهل إزالئه. 


اداد والحبر في الوثائق والمخطرطات 
بن باستعمال الطرق DO‏ 


pol!‏ تدرکه العين المجرّدة في الضوء العادي 

۲ - إزالة أحبار أختام الوقف وبعض التسلکات بأكثر من طريقة. 
خاصة تلك المخطوطات والوثائق السروقة من مكتبات حكومية 
بت بها أسماء المؤلفين أو 
كن اا خ أو oi‏ اء آکین ووضع أسياء آجری با 
بالخير الستعمل الذي سبق |زالته 
E‏ التزوير والتزیف بالکربون: ونتم هذه الطريقة بوضع ق 
ورق الكربون فوق الورقة التي يراد استعیافا وتوضع الورقة 
التي تحمل العلومة المراد نقلها فوق الکربون؛ ثم يمر عليها بالقلم فتظهر 
العلومة الرادة على الورقة الراد استعی‌ها. ثم يقوم الزور بالإعادة على 
ظهرت من الکربون بالمداد والخير لإخفاء الكربون. وقد يقوم 
اء حو خفيف لاضعاف ما فد يكون بادا من آثار الكربون. 
لتزييف بطريق الضغط: يقوم المزرّر بوضع الورنة التي 
يريد النقل منها على الورقة التي يريد استعباها في التزوير» ثم يضغط بقلمه 
على الأصل فيحصل بالورقة السفل على صورة بالضغط هذا الأصل jot‏ 
المزوّر مجرى الضغط بقلم الخبر. 


۳ - طمس وإزالة الأحبار الت 


الح aly‏ الثراث المي 


١‏ - التزوير بقلم ار صاص أو قلم فحم: حيث يقرم الزور بتمربر 
القلم على ظهر العلومة المراد نقلها مثل عنوان المخطوطة أو اسم مؤلفها أو 
ریخ نسخهاء أو غير ذلك Ge‏ المعلومات المراد نقلها 


چ 


ويمر بالقلم فرق الآنموذج 
Gale dl‏ ثم يمر 33311 عل 
في عو آثار الرّصاص. 


الصحيخ فيظهر على الورقة السفل 
المعلومة المراد نقلها بقلم حبره ثم یستعمل 

وعندما بنظر الفاحض إلى آنواع الأمدّة والاحبار الستعملة في كتابة 
المعرفة الانسالية في الحضارة العربية الاسلامي: يجد أنها متعددة! فمتها: 
حير يمحى De‏ الجلود والأوراق ومواد الكنابة الآأخرى er SS‏ 
بحيث لا Jalsa‏ على الكتابة لمزالة. ومنها ما يثرك آئاژا تم Le‏ كان 
منوا ف غي وار ردبد اراق sgl‏ وغيرهامن براد TG‏ 
الاخری وتختلط الحروف بعضها ببعض. وثالث يقاوم المحو والإزالة» 
وهذا النوع يمكن تقسيمه إلى قسمين: 

١‏ - حبر يفاوم المحو: وهو ابر الحديدي» Mes‏ یستفر على سطح 
الورفة عند الكتابة به إذ له قدرة على التغلغل في ألياف الورق؛ ولذلك فإنها 
تقاوم محاولات الإزالة بالمحو أو الكشط. فمهما أجهد الشخص نفسه في 
المحو فانك من الممكن أن تلمس آثار احبر بواسطة المجهر بين ألياف الورقة. 

۲ - حبر يقاوم الإزالة الكيمبائية: وهو الحير الكربول؛ لأن الكربون 
هو جوهر تکویته فانه لا يتأثر بالحالیل الكيميائية التي تزيل الألوان 
ولذلك قإنه يقاوم أية محاولة للتروبر عن طريق الاستعانة بتلك المحاليل. 

إن أحبار القسم الأول وان كانت مقاومتها للمحو والكشط عاليق إلا 


vag 


ف خاب سا 
Li‏ تتلم GE‏ لقعل الیل الإزالة الكيميائية» 
الضیان ضد التزوير بالمحو وانخشط فهي BEY‏ أي ضهان ضد التزوير 
بالمحو الكيميائي 


فإنها إذا ga‏ 


أما أحبار القسم الثاني فإذا كنا قد عرفنا مقاومتها لمحاليل الازالة 
الكيميائية عاليةء إلا آنا تلم لعمليات الحو والكشط؛ لأا لا تتغلغل 
في الورقة؛ بل JE‏ مستقرة على سطحها مما يسهل إزالتها دون إحداث 
ضر ر يدكر بالورقة. 

وما لا شك فيه آن الحبر المستعمل في الكنابة یا كان نوعه ينأثر بعوامل 
الزمن خاصة الحرارة ath ally‏ عرامل الزمن قي الحبر 
والمدادعل مکوناته الراجي الأسود الداكن يتحول 
3 أكسد مع مرور الوقت. 


إل اللو الب 
.هناك علاقة وطيدة بين الأحبار والأمدّة وبين نوعية الورق المستعمل» 
Ja‏ والسميك بحيث لا یسرب shall‏ والحبر خلال sable‏ 
وإذا حت الكتابة من فوق سطحه لا يمكن الوقوف على ما كان مكتوبًا. 
ومنه ما تكون درجة توسطة فيتسرب المداد والحبر خلال مساماته 
يتأنى للمحو أن ينال من هذه الآثار إلا إذا أتلفت الررقة. ومنه الخفيف. 


بفعل الرطوية 


فالورق منه | 


وتم عملية فحص ish tly shill‏ عود قطن deals‏ خفيف جدّاء 
ن فهذا دلبل عل أن الح حديث 


ثم جره عل الحم فإذا علق ل 
العهد أما ابر القديم فلا 

ویمکی الاستعانة فحص المداد واخبر عن طریق التحلیلات الكيميائية؛ 
أو عن طريق الکربون og dll‏ وهذا يسهم في تأريخ الخطوطات ومعرفة 
منشنهاء وهي طريقة علمية معروفة لدى الخبراء لتقدير الزمن 


اطي as‏ الات المي 


الذي استعمل فيه ا لحب وغل ما بت 


الفاحص الخبير من فحص ال حير 


النص الموجود أمامه. 
بعد إتمام هذا ام ر عن (الأمدّة والآحيار)» يمكن تلخيص 
أهم النتائج التي توصل إليها الباحث في النقاط الآنية: 


۱ 


إتقان العرب لصناعة المداد والحبر منذ بداية التدوين 
۲ - قيام الصناع العرب - في الحضارة العربية الإسلامية - بإضافة بعض 
المواد في أثناء صناعة داد والح لتحقيق عدة أهداف من أهمها: 
(1) حاية اللص من الذباب والحشرات. 
(ب) المحافظة عل لون ably alll‏ وصلاحيته للاستعیال. 
(ج) إعطاء رائحة جيدة للحير 
( د) عدم إزالة المداد واحبر وتخلله, 


۳ - دخول مواد متتوعة ومنعددة في صتاعة الأحبار والأمدة تعود 
آصوفا إلى بعض النباتات والأشجار راطیوانات را میا 

4 - تتطلب صناعة الداد والحبر مهارة عالية وصناعًا مهرة لدجم 
اخبرة في انتقاء الواد المناسبة والمقادير اللازمة: واتقان خطوات صناعة 
الداد و ار 
رع ألوان المداد والحبر ساعد الاخ في استخدام كل لون لتحقيق 
ن التص الأصليء أو إبراز أسماء الكتب ومؤلفيها 
وعناوين الأبواب والفصول: بالإضافة إلى رسم خطوط التنبيه في النص. 


= 


3 


أحداف معينة كالت 


vu 


د .عايدسليان الو 


الصادر والمراجع 
— له لوكاس؛ المراد والصشاغات عند pal us‏ 
القاهرة: دار الکتاب الصري: 443 ام 


= ابن بصيص وان الوحيب شرح الوم A‏ علم pa‏ هلال ناجي» بدا 
مج فا نع قرلا كلد Ue TAR ARTY‏ 


ترجمة زكي إسكتدر ومحمد زكريا غنيم 


ادي: بو الفاسم عبد اله بن عبد العزيز: GERI‏ وضفة الدواة والقلم GRE Ha pay‏ 
هلال ناجيء يغداد: ile‏ ۱۹۷۲ مج got‏ ۲ 

= جابر الشكريء الموائب GL‏ إخراج المخطوط he gy all‏ المجمع العراقي: ۹۸۲١م‏ 
مجك ده = AT‏ 

GULL —‏ التبصر بالتجارةة تحقيق حسن حسني عبد اوعاب القاهرة: RL EU‏ 
۱۳۹ ویروت: دار الكتاب الجنديد ۱۹11 

— الجزاره الاعتنه قي الأدوية المفردة. أمانيا: نؤاد سزكين خطوطة مصووت 

— ابن a‏ الرخن بن علي بن محمدء pil‏ في تاربع الوك والأم حيدر آباد لد 
دائرة العارف A‏ ۱۳2۹ 

— ابن الحاج: محمد بن das‏ بن dat‏ المدخخلء القاهر 


ANNE 


دار ad‏ 
— ابن حجر المسقلاني. اعد ين age‏ دور الكامة في أعيات RA‏ لذ 


بیروت: دار ابمیل» 

- ابن حجر gE‏ أحد بن e‏ ققح الباري بشرح صحیح البخاري الما أي عبد اله 
مد بن إسياعيل البخاري. الرياض: وثاسة إدارات اليسوث الملسية رالات 
والازشان دبت. 


ayes 


— عبد بن وه دیون حيد بن لوز جنع الشيع عبد العؤيز tell‏ وصححه غبابى عبد القادر 
وعبد السلام مارون: القامرة: دار الكتب PNAD ۱/۱۳۹۱ cal‏ 


= ابن حتبل, أحد بن ده اللسئده JAE‏ أحد مد شاكر وجزة أحد الزين؛ Appl‏ دار 


اخدیثه ۱1۱7ه 
SU‏ بيروت: دار الكتاب العربيء ددت. 
العلم؛ JE‏ يوسفف العش: ط؟ »دمشقة دار 


= الطب الغدادي: أحد بن علي بن gate‏ 


= الطیب البغدادي؛ آحد بن على بن تلبت تا 
إحياء الست النبوية. +/190م, 

- الخطيب الخدادي» أحد بن علي بن ثابت؛ RUS‏ في علم الروايك امدية امخورة: الكتبة 
su‏ © 


vx 


ام jails‏ الزات المي 


الخليل التحويء المحاضر الشنقيطية Los‏ تشر العلم ally‏ ضمن کتاب التربية العربية 
الإسلامة المؤسسات والممارسات»عران: مسسة آل الیت: 1.9 

ادین الزركلي. العلا ط ۰8 بيررت: دار العلم لملایی: ۱۹۸۰ 
خير الله سعيده وراقر بغداد ثي المصر gl‏ الرياض: مركز الملك فيصل sgl‏ 
والدراسات MARS‏ 


يه ال رن ون Math gaye‏ الفاصل بن الراري والراعي: ط SAEN‏ محمد 
pine‏ پروت: دار فکر للطياعة والتخر والتوزيع» 8 ۴١‏ ١ه‏ 

رشبد geal‏ دراسة المخطوطات الاسلامة بين اعتارات الاة Ay‏ لندن؛ موس 
للثرات الإسلامي ۹۹۷٠م‏ 

الزييدى» غب الدين أبو الفيقى السيد محمد مرتضى اخسيي الواسطي؛ قاج العروس من 
جواهر القاموس ؛دراسة وتحقيق علي شري ييروت: داو الفكر للطباعة واللش ۲١۲‏ ١ه‏ 
الزفتاوي» محمد بن rl‏ منهاج الإصابة في معرفة اطوط وآلات الكنابة؛ تحنيق لال ناجيه 
بغداد: de‏ امور ANT‏ ام مج EEN‏ 

الزخشري: ريع الأبرار pures‏ 

السخاري؛ محمد بن عبد الرعمن بن عمد الوه اللامع لأهل القرن التاسع» بيررتة دار 
مكتبة الا د. ت. 

ابن سلام peal‏ طبقات فسول الشمراء؛ تمفيق عسوه SLE‏ القاعرة؛ مطيمة المدفيه 
السمعاني» عبد الكريم بن حدد بن منصور التميمي» أدب الإملاء والاستتملاء» ليدن: مطبعة 
ee‏ ۱۹۵۲ 

سهيلة الجبوريء الوا الستعملة في كابة الكدب بالخط العربي في Be il a a‏ 
NAN chiles‏ 

الصقدي صلاح الدين خليل الدين بن ايك الوافي AE soha a‏ هلموت ريز (رآخرین) 
فسادن؛ فا op AVA ARE‏ 

الطاهر اد زار 


تیب القاموس؛بیروت: فار الفكثرء د.ت. 


الطبران ابو القاسم سليان پنآحد: اعجم EAN‏ حقبق حدي عبد الجيد ALD‏ بعداد. 


وزارة الأرقاف والشوون الدب 
عبد اله لبخي الكناب في الحضارة الإسلامية الكويت: Ep‏ 
AA‏ 

عبد اله المي الأدوات I Ge aa Ny‏ تایب نجد Bl‏ جاممة 
arene‏ 


ite 


الربيعان AU‏ والتوزيعه 


اللكسعود- 


ve 


د غابد سلبان الث 


عبد اله مخلصء a‏ الشريف؟: صحيقة التتح الس ۵ اعد ATV‏ 
اين مساكرء أبو لقسم على بن الحسن بن هبة isl‏ مدبئة دمشق؛ تحقيق غب الدين 
العمروي بيروت: دار الذكر:8 ۶۱اه 

abe‏ عبد السلام رموف» ملحوظات حول خطوطة قطف الأزهار yall‏ توتس؛ الجلة 
ETE‏ المقربية: 441 1م RATE‏ العدد LE FT‏ 

قاسم السامرائي: علم الاكتناه العري الإسلافي: Gal‏ مرگز الاك فيسل للبحوف 
والدراسات الإسلامية ONE‏ 

التبنوری: أبو محمد عبد الله بن مسلم رسالة الخط والقلمة 
pts‏ 

ntl‏ أبو الحسين مسلم بن اجاج النيسابوري؛ صحيع مسلم؛ SAE‏ وتصحبح وترقهم 
وتعلی محمد قاد عبد اللاقيء الفاهرة: دار إحياء الكتب العري: 
git‏ صبح الأعشى في صناعة al All LE‏ العامة لکتاب :1۹۸ 
ill‏ محمد بن عمد تف اخراص تي طرف oth‏ (في صنعة BM‏ والأصباغ والأدهان) 
gad‏ حسام an‏ البادي. الاسكتدرية: مک الاسکدریت PER‏ ۲۰۰۷ 
لیوا إبراهيم بن علي الحصري رهر الآداب ونر الاب !یل محمد حبى الدين عبد سید 
esters‏ 

mt‏ ابر بكر صد بن يمبى. أدب AR‏ تحقبق محمد og Allen‏ الفاهرة:الاطبعة 
Tt aa‏ 

كثير: أب الا إسياعيل بن عمر فضائل القرآنة بيروت: دار la‏ دت 

۱۹۸۱ gle LANEN (رجب‎ EVEN 4۲ مج‎ celle «ميرات الدواة»‎ elle 
القاهرة: مطبعة مصطقى‎ AAS عد طاهر الكردني. حسن الدعابة فيا ورد في اخط رأدرات‎ 
۱۹۳۸/۱۳۵۷ الباي الحلبي:‎ 

محمد النوني» تاريخ الوراقةامغربية: الدار البيضاء؛ مطبعة التجاح ابید ۱۹8۱ 

عمود شيت ths‏ سنارت والرسائل النبوية: بخدادة te‏ الوره مج ١١ء‏ عا LAEV‏ 
sav‏ 


این 5 
الشامن: 


حاتم صالح 


این ادير الرسالة a‏ القاهرة: ۱۱۳۱ 
pl‏ ين پادیس: عمدة الكتاب وعدة قوي الألباب: تمفيق a‏ الملوجي وعلي عبد امسن 
زكي؛ القاهرة: le gale‏ العربية؛ م۱۷ مج eN‏ (ربيع الآخر LANTA‏ مايو VE‏ 


ve 


ue si falls ای‎ 


القضل ll‏ الفضل بن محمد بن بعلى؛ الفضليات ط ٩۳‏ تختبق وشرح أحد حدد شاكر 
وعيد السلام هارول» القاهرة: دار المعارقب ۹14 ام 

deg Ad‏ بن عمد تقح اليب من خسن الألدلس الرطبي, القاغرة: المليية اهر 
airy‏ 


ETA, 
تم‎ E cae og 

etl‏ ثور الدين عل بن أي بكر. جع الزواند ومن افوائد يتحريرالحاقظين A‏ لين 
legge‏ بورق بر NU toll‏ 


ابن dice‏ لسان المرب» بر وت: 


WAS‏ النص في المخطوط العربي 
وامکانين حساب النقص في سخ gal‏ الواحد 


(Lea)‏ الكثافة بين تلك النسخة ونسخة آخری للنص نفسه ویعتمد على 


افج من جموعة سان بطرسبورغ (معهد الدراسات الشر ق 
قضية البحث تدخل دخولاً مباشرًا في علم الخطوطات. وتُعد زا 


JS‏ تناوها في الأبحاث الطروحة في سلم الخطوطات"" 


ارتكب ناسخ المخطوطة (1115©) من مجموعة سان بطرسبورغ: 
فرع معهد الدراسات الشرقية - خطأء نجم عن انصرافه عن عمله لمدة 


ad‏ الخطرط العربيء والدراسات 


to)‏ باحث نقدي ئي ple‏ الت 


ية في abe‏ #المخطوطات الشرقية؛ الصادرة عن ESN‏ 


بو ۱۹9۷ 


أدب. خالدوف 


(۲) انظر المخطوطات العربية قي ممهد الدراسات الشرقية.فهرس ختعصی نشر 
à‏ ۸ س: ۰۱۸۹ رقم ۳۸۸۹ 


dE 


yw 


di‏ ف. بوليسين - ترجة: مراد َو 
لوفت» ثم استآنف ال بعد ذلك. وقد 
سبق له a‏ قأناح لنا هذا الخطأ opi‏ جي 
LG plist 2‏ اليدوية الفردية في الخطوطات العر, 


أما الشكل الأول فيتمثل في الصفحتين التجاورتین من الخطوطة 


المذكورة. أما الصفحة eat‏ الورقة )+ 6 اب) قتبتدی منّ الكلمة الأخيرة 
السطر jte ÉI‏ حتى نباية الصفحة. وند أعاد th‏ الص في 


الصفحة التالية (الورقة ۲۵۱ ). واتفق القطعان في عدد السطون وهي: 
وهو ANI‏ الذي Jat‏ هذا الشاهد هو الدلیل الوحيد على 
استقرار كثافة الكتابة وتوازتها في الخطوطة العربية الواحدة. 
النرعية من الكعابة 
die Gee‏ ومن شأنه أن لا بجعل لاي استتاج Les‏ مهمة. ومع ذلك: 
فانه أكثر Sté‏ مما قد يظهر". 

ولحن لا نبالغ في تقدير قيمة التدفيق في التّصين التوآمين اللذين تم 
اکتشافیبا. ويكفي - على أقل تقد؛ 
الخطوطات العربية كانت dp‏ مترازئة. آما بالعسبة للنظام 


المطروح e AEU‏ فإنه ينبغي للمرء أن يعترف EF SL‏ بحث مطوّل عن 


- افتراض أن SLI ats‏ في 


اسع النطات» 


وخس ق (GLa‏ والورنة 781 هي الودقةالأول. والورقة لفقو دة= عل رح - 
عضن gah‏ ارخ راا وراز 


Va 


ree 
بشيء كثير. ولاختيار مدى‎ Gh لتوأمين في الخطوطات» لن‎ 


موئوقية اقتراحنا من عدمهاء دَعُرنا نقوم ببعض الخطوات الأولى في هذا 
الاتجاه 


إن المخطوطتين: (2۹0۸) و (CVI)‏ من الجموعة تفسهاء بسان 
بطرسبورغ؛ فرع معهد الدراسات الشرقية» تقدمان نسخنین لکتاب واحد 
هو: «ذرر الحكام في شرح رر الأحكام da ۸۸۵ w ypt SEU‏ 
۰ وإحدى النسختین (CVA V)‏ ناقصة الأول لكن هذا القص 
استد رکته النسخة الثانية (04۵۸)» من السطر Ve‏ الورقة الأولى (قارن 
الشكلير ۲ Le «(Ts‏ يعني أنه في الخطوطة (CVV)‏ ورقة واحدة فقط هي 
الفقودة» وهي لا تحتوي على أكثر من ۲۳ سطرًا”. | 

وبقدیر الحجم الأقصی المکن للتقص الموجود في المخطوطة CCVA Y)‏ 
من خلال النهج الکودیکولو جي - لا تتعدّى أكثر من ۲۳ سطرًا - یمکننا 
النص في الخطوطته عن 


أن نتحقق من مدى صحة WE‏ حول GES‏ 


معرفة حجم اللقص نفسه حسابيًا 


الشاخة هي Le‏ قيمة ثابتة لكل خطوطته ذا 
فة النسختين للنص الواحد من خلال ملحقات خطية 
(سطلرًا بسطر) من هذه الخطوطات: وبمكن 


۰۳۲4 SEM المخطوطين. انظر هرس المخطوطات العرية في معهد الدراسات‎ J 
(CV VA) 5190139 رقم‎ HY وس‎ CCUA VT 5 

CT)‏ يبتدئ النص في المخطوطات العربية عادة من جاتب الصفحة اليسرى من الورقة الأولى: أما 
بدي إما وظائف وثائية: آو تخصص للعنوان: آر لتسجيل معلومات 
آخری. وكون ارت +7 سطرًا في الصفحة تعني التزام الناسخ بها في جميع صفحات الممخطوطة. 


جانب الصتقحة اليملى لإنه 


vi 


قال ق ولیسین- ترجمة موادت 


النسختين. فَدَعُوئا نتحقق من ذلك من خلال العملیات 


إن all‏ الذي یتفر على أول ۲۳ سطرًا في المخطوطة (CVN V‏ (انظر 
الشكل (E‏ يقابله ما يقرب من YY, Y‏ سطرًا في الخطوطة (CAA)‏ ويم 
ن السطر jte galli‏ (۱۵) في الورقة ۲ب إلى السطر العشرين (۲۰) 
من الورقة ۳ أ (انظر الشكلين ۲ dYa‏ وهر ما يعني أن BLU‏ 
الخطوطة (CHA)‏ أكثر À, ۰۳۷( BES‏ مرة) ما كانت عليه في المخطوطة 
KEVIN)‏ (۲۳ + ۲۲,۲ = ۱۳ ,۱). هذه القيمة التي pia‏ العلاقة بين 
عي أداة لتحوبل المزيد من الأسطر في أحجام LES‏ (الأسطرء 
الصفحات. الأرراق) ممروفة في خطوطة راحدة (في حالتنا هذه المخطوطة 
A ۸‏ مقابل أحجام سخ غتلفة AS Le‏ تفه (6۷۱۱) 


ارئة بين الأجزاء الأول للمخطوطتين (CRA)‏ و (CVI)‏ 
(انظر الشكلين CEs Y‏ تبن الجزء الناقص من الّص في المخطوطة ۰6۷۱۱ 
ویستغرق VE‏ سطرا ale Fr AUS‏ السطر phe EAU‏ (۱۶) 
تقريًا في اللخطوطة 249۸ فالتتيجة - إذن - ۱4,۷۵سطرا ġ‏ الخطوطة 
(CVI)‏ فين المفترضص أن تأخذ ۱,۰۳۰ مرة حجم أكبر آي ۱۵ أو 11 
سطرّا(۱6,۷۵* 95ر1 = (auto, YA‏ 

+ هذا الناتح آفل Se‏ الححم العياري للصفحة الواحدة؛ ذلك أنه - أي 
الحجم المعياري - قي الخطوطة (6۷۱۱): ۲۳ سطرًا (التسطير الأولي 


لقترح للمخطوط)» والفرق بين pti‏ حساباتنا ومتطلبات تسطير الخطوط 
غير لازم ومع ذلك فان منطلبات تسطير الصفحة لا تفقد ال 
هذه المساباث. 


uad الت في الخطوط‎ es 

وكان واضحًا منذ البداية آن ail!‏ الناقص لا يشغل صفحة كاملة. 
وتفسير ذلك يسير جدًا وواضح! ربا كان هنا - على الأرجح - تمط 
الزخرقة (العنوان) أعلى التص» ويشغل المساحة المخصّصة للأسطر السبعة 
أو الثانية الأولى. وقد 3,55 صفحة العنوان في النسخة الثائية من هذا 
الكتاب (انظر الشكل UT‏ 


ges الحالة التي بين أيدينا‎ dy 
أي إله كان من الممكن أن تم بلاج‎ bp تحویل‎ 
ذا الحس‎ quete القارئ‎ GR حابات. وقد اخترناها‎ af دون‎ 
للنص من جلد إلى آخر عند مناقشة‎ à السّليمء أن يتابع التحويل الريا‎ 
الأسلوب المقترح هنا‎ 


دعونا نناقش الآن سالة أكثر as‏ ولكن أيضًا مع إمكانية توفع 
حجم النقص. فهناك روج آخر Go‏ المخطوطات منّ المجموع نفسه - هما: 


)١(‏ اقتراح وضع العنوات عل هله الضفحة JA‏ الأوراق انتودة في اللخطوطة. 
لا ترال موجودة في مان ما ومعلوم أن هناك أسالبب بين جاسي الشلوطات وقّرهاء في ج 
نان الخطوعات, ویعضی هله الاوراق حت یال في Su‏ 

مراف انظر: Grue‏ .1 :18 اللوحات 


GA الارراق‎ 


عل ذلك ol‏ وعرض BM‏ ار تون (مانا Mga‏ حتى ان A‏ 
والأزرق ها اللوتان یط ان عل الشمط (الواث الإطار المحيط بالتصس CCV)‏ 


wi 


فال ف بوليسين by irg-‏ 


0۲۱۱۵ و (CY YT)‏ (انظر الشكلين ٥‏ و5" - يمكن اتخاذهما لهذا 


إلى هاتين المخطوطتين المخطوطة OT VV E)‏ وهي معيبةء ذلك أنها 
وله ریمکن تقدبر عدد الأوراق الفقودة فبها عن طريق ترقيم 
آزمنة ختلفة: آما ۱ 
الأولى فتد تم وضعه منذ وقت قريب de‏ وربا كان في الوقت الذي تم 
فيه وصف الخطوطة للفهرسةء وأما المرة الثانبة نقد كانت as‏ ذلك أنه 
من المکن أن یکون وضعه الاسخ آو احد مالکیها المسلميين ومن 
تیم كان قبل فقدان آول الخطرط. 

ین من ترقيم الصفحات في الشکل (۱) 
ذلك OF‏ أعلى الزاوية السر؛, العلياء كان مکان وضع الأرقام العربية: من 
الورقة ۲۵۱ إلى الورنة ۰۲۷۱ والاختلاف في الارقام يسمح لا بالترصل 
إرنةء هو العدد الفقود من أول الخطرطة. أي: کراستان 
کاملتان من Ab‏ (۱۰) ورقات في كل dés‏ رهذا الانتراح مستید على 
متها عن طریق الحسابات» وهو الاختبار 


الذي fF‏ وضعه مرتين 


veal 


امل التحويل للكثافة - كا في الحالة السابقة - سنتخذ lije‏ 
SZ‏ المشترك بين المخطوعلتين. فا j‏ المحدد هذه المر في الشکل 
رقم )9( المخطرطة (OT YY)‏ الورقة COPY)‏ الطر VV‏ - الورقة 
() السطر (۱- ۲۷). وني الشكل رفم ٩‏ (۲۲۱۱4) الورقة IVY‏ ومن 


في مهد الدراسات BA‏ 


wr 


خلال المقارنة بين الخطرطنین في هذا الجزء )19( سطرًا في UEH‏ 
و(۳۳) سطرًا في ECY YY)‏ نستخرج مُعامل التحويل الآتي: (۳۵ + ۳۳ 
.)١,١ =‏ ويمكن أن نلحظ أيضًا 
نص أكثر كثافة. وبثاء على ما سبق نستطیع أن 


النص المفقود في المخطوطة )£ (CYNA‏ 

ينتهي alll‏ الفقود ني المخطوطة (CYNE)‏ في السطر السادس 
والعشرين Ge (YV‏ الورقة CTY)‏ وهو يقرب من (۲۲) ورقة؛ يساوي 
14 سطرًا (44 صفحة» ۳۱ سطرًا في كل صفحة). رالصفحة الأول هى 
الخطوطة (الورقة ON‏ لا تحتوي على نصء آي يتبغي طرح ۳۱ سطرًا. 
والصفحة الأخيرة: الورقة (۲۲ب) لا تحتوي إلاعلى ۲۰ سطرًا من ال ۳۱ 
سطرًا الوافقة للقص: وعلیه فيجب آخذها في الاعتبار. 

وبعد القيام ببذه التصحیحات: نجد أن pail‏ المفقود في (CYNE)‏ 
يعادل ۱۳۲۷ سطرًا في المخطوطة (6۲۰۲۳). وباستخدام التحويل يمكننا 
تقدیر حجم النقص برحدات خاصةه هي القياس (۱,۳۲۷ ۱,۰3 - 
۲ سطرًا) مع العيارية من ۷۰ سطرّا لكل ورقة GTX YO)‏ 
المخطوطة (ON) VE)‏ نجد أن الاجابة الصحبحة والمهمّة المتوقعة مي: T‏ 
ورقة es VED‏ ۲۰,۰۸۷ ورقة). 


التأكد من صحة الافتراض السابق» وعو فتدان ۲۰ 


ورقة Ge‏ الخطوطة (۰)6۲۱۱4 وذلك بناء على معرفة عدد الأرراق 
التضمّنة للنص: آخذين بعين الاعتبار aN‏ ذاه کا هو مفترض أن يكون» 
كل هذا أفضى بنا إلى تقدير قيمة aa po‏ ومن ثم فان المسألة هي ŠI‏ 
الصفحة الأولى من المخطوط - Giy‏ للقاعدة العامة - لا يمكن أن تحتوي 


wr 


فاد ف وان وگ 


على أي نص؛ ولذا فإنه يمكن أن نتوقع عدد الأوراق من خلال حساباتاء 
أن تکون (۲۰) ورقة لا )14,0( ورقة. وهذا يعني أن هناك تفاونًا عند 
تحوبل الثص؛ بنحو ۲,١‏ من حجمه. 

هل حجم النقص هذا مقبولء أم إنه كبير جدًا؟ فى حالتنا هذه عندما 


الإطلاق. ومن شأن التص المكتوب على ۳۹ صفحة أو على ٠‏ 4 صفحة. أن 
cle‏ إلى ۲۰ ورقة في US‏ الحالتين. وبالاضافة إلى ذلك غت مناقشة 
الاخطاء الطبيعية - منذ وقت Ru‏ 


- عند حساب حجم 


(المكتوب بخط اليد). مع الأخذ بعين الاعتبار العوامل النفسية» التي تعد 
عنصرًا من عناصر عملية LH‏ ويمكن للمرء أن يتوقع هذه الا خطاء 


توزیعها حسب الحجم. من خلال بعض الأنباط المحدّدة؛ Oly‏ 
مقارنات بين النصوص المكتوبة بخبرة ومهارات متعددة» وكذا بأمزجة 


إنه من الصعب - من ناحية أخرى - تقدير الدور الذي تقوم به طبيعة 
المخطوطات العربية» والتي يمكن أن من دون أن تفقد شكلها 
الطبيعي. وان وقع وتغيرت فلا يمكن اكتشافها عمل بالعين 
الونت نفسهء هناك عوامل تحافظ على Lai BUS‏ - بالتأكيد - ضمن 
حدود معیتةه ؛ خصوضا عندما يتعلق, الأمر بالعمل الذي قام به ناسخ 
حترف. فكان هذا العامل واحدًا من Lal pall Gal‏ الستخدمة في تحديد نمط 
تسطير اص الستقبليء وهو ما جع LÊN‏ بعملون بها عادة للحصول 
على خط قيابي. 


صف نمط التسطبر في الخطوطات العربية (مسطرة) في وقت 


wi 


pt الخطلوط‎ ne 
(EW. ane) من القرن الماضي» ولاسبه| عن طريق المستعرب الانجليزي‎ Be 
الذي قال: اينم تسطیر الورقة من خلال وضع قطعة‎ ۱۸۷۱-۱۸۰ 1) 
حبال (منطرة) تحتهاء فیتم الصاقها بالورقة ثم‎ Ob الورق القوی‎ Ga 
وهذا الجهاز البدائى انتشر على نطاق واسم فى‎ ŠALE الضغط عليها‎ 
AA الشرق الإسلامي؛ وهو التصل مباشرة بموضوع هذه‎ 


5 
واستخدام المشطرة يقدم aa‏ مهئّة في ES‏ المخطوطة» تتمثل في 

التأكد من طول الأسطرء وتساوي عددهاء وكذا طول المسافة بينها جميع 
صفحات الكتاب. و لا شك أن استخدامها قد أَدّى إلى DE‏ نوع Se‏ 
الراحة للكتبة وا 


اخ في القرون الوسطى. فدعونا ننظر في بعض Les‏ 

بادئ ذي بدء؛ نقدّر حجم oal‏ في مجموعة مى الأبيا 
فطول السطر ليس له أهمية مناد EN‏ كل بيت شعري يشغل سطرًا واحدّاء 
ولا بدخل Li‏ في سطر جديد. وما هو متغير ومهمٌ في أن في EN‏ 
المختلفة» هو عدد الاسطر في الصفحة الراحدة. وبهذه الطريقة فالمخطوطة 


(ديوان)» 


(1) لين BLA. ۷, Laine‏ لاحاب وعادات المصريين الحديث (لندت ٠‏ ۰0۱۸۷۱ :۲۹6 
ومن الجدير بالذكر أله اكتف موخرا مسطرة مثل صك تقوم بأداء الرظيقة تفس 
القدساء (N,N 1 Aree (Stover)‏ (تقاليد خخطوطات امین القدماء 
(O nemek ruken tradisi u staroverov Sibiti (Là‏ إجراءات ندیم 
لوزارة الأدب. الروسي (معهد الأدب: الروبي: الاد co a‏ الالنتراكية ال وا 
الجزء الرابع والعشرون AVIAN)‏ صر PAY -۴۹١‏ وقد ترجمت هله al‏ الإنجايرية: 
انطر ۵ بوكروفسكي ALI CN. N: Pal‏ والتجليد ق سبي A‏ لاد 

cele AU, 5 6: Simmons jpa) القند‎ cl عند‎ 

€ MAVA gi الاب‎ 


de قال‎ 


ذات ۲۵۰ ورقف بسطرة ۲۵ سطرّاه سوف تعطینا ۲۵ É,‏ في كل صفحةء 
و30 By JE,‏ مفردة» و ۱۲۵۰۰ Éy‏ للمخطوطة برُمّتها (وقد يصل إلى 
أكثر من ۱۲۵۰۰ ب 

oY‏ كل بيت یستغرق سطرا واحدّا قي الخطرط وعلیه Op‏ القاعدة 
ps‏ في أن عدد OLY‏ ني الخطوطة یکون مساویّا لعدد السطرر؛ 
والعكس صحبح. فمدد السطور یتواتق مع عدد الأبيات. وهذه العلاقة 
السهلة تحوّل OLY ole we‏ إلى فئة خاصة Se‏ المخطوطات» Itay‏ 
ع ائج قابلة للتحويل من مسطرة إلى oes Al‏ دون 
معلومات إضا وغذا السبب ef‏ الشعري الخطوط يتكوّن 
من ۲۱ سطرّاء بالقارنة بالّص الذکور سابماه للكوّن من ۲۵۰ ورقة: 
والسطرة فيه vo‏ سطرّاء وسیشفل 9٩‏ صفحة أي ۲۹۸ ورقة؛ ولیس 
فقط ۲۵۰ ورفة (۱۲۵۰۰ + ۲۱ = 0۹0۲۲ صفحة؛ 2۱۲۵۰۰ EY‏ = 
مخطوطة تتکون من ۱۹ سطرّاه سوف يأخط التص ۳۲۹ 
à!‏ 

إن صيغة التُحويل fs‏ في Sue Ot‏ الأوراق تعر بمعرفة عده 
الأسطرء من امسطرة! إلى أخرى» وتنطبق فقط Je‏ النصوص الشعرية. 
ونقدّم في هذا المجال تموذجًا للاستخدام الحقيقي هذه الصيغة في القرن 
الرابع اشجري / العاشر الميلادي. هو «الفهرست» للّدیم (ت ۳۸۰ ه/ 
2,۹۰ 


ورقة VA)‏ صفحة). 


a ND‏ اغالات يكب قط من Gal‏ وان ARAM‏ پک ر PR‏ ردب 
سطر ays‏ الط يمل معرفة عدد الأسطر في غطوطة AS‏ من قيل للصادقت 
ذلك أن وحدتين من الحساب ghd Ab‏ عنها هنا. وقي جيع الأحوال فإن هذا الط 
بشكل saa‏ 


wi 


كثافة انعر فى المخطوط العري 

قفي مقدمة فصل من فصول «الفهرست» ذكر AI‏ جديدة By‏ 
لشعراء إسلاميين؛ بالإضافة إلى عدد الأبيات التي تم تداوها بين yD‏ 
والمتلقين» فكتب التّديم قائلاً: اوإنا غرضنا أن ورد أسياء الشعراء 
queg‏ حجم شعر کل شاعر pes‏ میا Íi‏ ثين؛ والتفارت الذي يقع 
ف الذي يريد جع الکتب رالأشمار ذلك. ریکود مل 


تكون شیاه ومتدار ما فبها عشرون سطرًاء آعني في صفحة Mp‏ 

وبعد هذه المقدمة ذکر الولف آسیاء عدد كبير من شعراء العر 
متوسمًا في الکلام على نظام الحساب الذکور أعلاه قيذكر مثلاً الورقة 
اسان ویتض على أرقام دقيقة أو تقريبية» لعدد الأبيات المكتوية the‏ 
رغم أن الرء يجب أن يعتقد أن الختارات العامة في الحقيقة بمكن أن تضم 


(ise Kae 


وكات منّ التائج العملية ofall‏ على هذا الاتصال بين ممتويات 
الخطوطات العربية (آي pall‏ وتجسيدها الادي (الورقة المخطوطة) - 
إمكانية ضبط حجم المخطوطة الجديدة عند صناعة نسخة؛ لتقدير المبلغ 


اشر البلادي» تشر وترجة یبرد Len‏ 

لاع على التص العرييه تظر 

A. Mueller) وق بعد وفاته:‎ :) Flugel) لرجل‎ 
(AVI Leipzig) von 1. Roeder all عل‎ agp ممح الذي‎ J, له‎ / 
91-1418 Se 

(۲) من الممكن أن أردد كثيرا هذه السمة الأكثر السهولة من حجم الخطرطات من خلال الكراريس 
(الورقة والنص / السطراه وهي لم شرح ابثا, لكن قد نظهر ol‏ في طريقة وصف 
المخطوطات العربية للتعبير عن الحجم من خلال ميزتين خی رياط رثيق ب عل سييل EAIA‏ 
وه (.-)من ۲۱ سطرًا لكل صفحة: انظر ESD CTU 1600/۸: L) Ugh‏ للخارة / 
(ahrannye sochineniia‏ (موسكر لينيتغراد : CNT»‏ الجزء السادس» ص: 9۰۷ 


كتاب tou gil‏ ری وملاحظة قوف 


aw 


- من الورق والحبره وبنه الطر 
الإنتاج. ورغم ذلك فإن واحدًا منَ العوامل الرئيسة 
هو أجر lL‏ كانت 
مواصفات النسخة (طول الاسط وعددها في كل صفحةء وعدد الارراق 
الإجالي)» أم من خلال حجم الورقة التقليدية» متل الورقة (SLED‏ التي 
ذكرت في فهرست النديم؟ 

أما se pal‏ | فلا بمكن تحريلها بالطريقة نفسها. والسبب في 
ذلك هو اختلاف خصائص المسطرة 
بطول الشّطرء ولا تلتزم بطول مود في النسخة برها 

والسألة في الصوص الشرية تكون على عكس النصوص الشعرية؛ 
ذلك أن طول السطر في الشعر بز لیس وَخْدَّة حساب عن طول القطعة 
التصية» وني هذه الحالة؛ فطول السطر لم LG‏ وحدةٌ قائمة بذاتها لقياس 
مدى اكتهال التص أو عدم cast‏ أو أداة للحصول عل تقدبر كمية A‏ 
في MLL‏ بوصفها مجموع أسطر الوحدات . وبطبيعة الحال ینقسم النص 
أيضًا إلى أسطر «السطرة»» ولكنها - مع ذلك - ليست ذات قياس 


ل مثل وحدة اكت لتر في اطا ار الت He‏ سن طول لس 


سيب هذا قراس غير النظامي: فان ملول ال طر غير 
س الشعري يعطي Glo‏ العدد الإجمالي للسطورء ولا ste‏ بآي 


ثري يعطي عددًا Úle‏ منَ 


نوع من أنواع السطرة المستخدّمة» فان all‏ 
الأسطرء نظرًا لعدم انضباط وحدة التسطير"" 


= AS من الاسضناءات به القاعدة - وان كاثت واردة الوقوع - إسماعيل بن المشري في‎ C) 


WM 


ee‏ الخطوط الم 
بد أنه بالإمكان LAN‏ أن تتم عملية التحويل للأسطر النثرية» کا مر 
مع الأسطر الشعرية. ذلك أنه عل الرغم شم المختلف للحروق في 
الألفبائية المریة: فان نص المخطوطات العربية. يكشف القدرة على 
الحفاظ على ما يقرب من علد الحروف نفسها في جميع السطور So‏ 
الأرقام الصوتية؛ يمل 


بقدر با 


المعدّل المتوسط للاسطر في 
أعرف - ل GT $i‏ في أدبيات هذا العلم» وستسمح بتحويل النصوص 
النثرية من مسطرة لاخری 

إن طريقة إيجاد متوسط الكثافة لسطر واحد مي (ya‏ هي الطريقة 
أما بالنسبة مُعامل التّحوبل المطلوب أيضًا في هذه ا حالة» فإنه یمثل 
متوسط BS‏ نص وآخره في أسطر نسختين 
ع المخطوطة تفسها یمکن أن نکرن طريقة الحصول عل هذه القیمز 
عرد ات الله كا اد يدي SS a SLA dis‏ 


أهية متا nn‏ " غير العادي انظر ES) oe‏ باللغة العربية في القروت الوسطى 
Arabskoe seelucrehovee sockinenit - krassvord (Rubi‏ 


COENS 


صی: ۵6-1۷ fr pela‏ 
)١3‏ هي أككر رضوتا ما كانت عليه في التصوص الشعرية: ذلك أن وحدة النص الحتيقية لا تکمن 
في سطر المخطوطة؛ لکن قي عدداطروف التي es‏ والسطر هو جره شكل خا من 
AE‏ تتحقق الرحدة آر المخطوطة, والشعرر بقدر من عدم وجود نص متصل يمتد بين 
الكلرات - إلى حد ما - في الخطرطلات: كان يمكن أن يؤدي إلى اختقاء À‏ التحويل؛ الذي 


تکس نفسه مده sathi‏ 


wa 


ge Sa‏ مراد قوت 
القيمة الکری للكثافة على القيمة الصغرى. أما الطريقة ذات الصلة فنلغي 
الطريقة الأو (العمل خارج متوسط US‏ وهي: 

AN Se‏ ن نفسه في النسختين LE‏ هذا الحجم على نحو عشوائي؛ ولكن 
etre‏ + والصفحات أو الورقات تي المخطوطة الواحدة» 
قياس)» ثم كا في | لحالة الأولى. يتم القيمة الکبری 
ئيمة الصفری» ويكون الرقم المتحصّل عليه هو: مُعامل التحويل 
الذي És‏ نبحث عنه. 

إنه من المسنحيل - للأسف - التدليل على تحويل النصوص المكتوبة 
بالاسلو: ومن لم el‏ المتاح لكل واحد منا هو الواد. والمسألة 
هي أن الخطوطات Gb‏ جد منها الکثیر الآن؛ يمكن 
استخدامها لتعيين ظاهرة عامة نيع هذه الخطوطات الفريدة. 
وللتدليل على الأسلوب وال ا 
| السبب فالخطأ الذي ارتكبه 


.يد جزء واحد 


الناسخ في بدلية هذا Jul‏ كان 2 

ومن الممكن أن نفترض أن لاخ ف سور اردان اك 
التحريل للنصوصص ال" 
pel‏ كمية الورق اللازمة؛ لقع نسخة مع مسطرة نحن لاتعلم 
كيف كانت آليات العمل على وجه | تلك spas‏ ولكن الآن 
يمكن للشخصّصين استخدام be‏ ويل التصوص؛ لتحقیق آمداف 
us l‏ كتحديد المقاطع المختارة- على سبيل المثال - بسرعة لبعض الكتب 
المخطوطة: أو المطبوعة. 

إن علماء النصوص وأولثك الذين يعملون على مصادر أدبية تواجههم 
پاستمرار مثل هله المشاكل» ويمكن استخدام ab‏ التحويل لكل زوج 


5 


UA لس في انتطرط‎ US 


من الخطوطات - إذا لزم الأمر - بالاعتماد على تعريقة توافق ترقيم 
الصفحات. ومن شأن البحث عن القاطع نفسهاء أن یکون من خلال 
للنص «الأعسى» (عديم الثقرات... إلخ)؛ رفي 
35 ع خلت “ssid DEL‏ 


عل صشحات عد 


pi العربية؛ التي‎ dde ies plies 
المخطوطات الأخرى. قفي هذه الحالة يمكن دراسة الإشكالية بطريقة‎ ya 

عير مباشرته لكن ليس عن طريق تشتيت انتباه المرء عن FU‏ الأخرى. بل 
عن طريق فان دراسة أعمق للمواد الحالية على طول LAN‏ المنفصلة» 
وذلك في إطار مجموعة قياسية من العمليات التي تشكل أسلوب إعداد 
مقالة نقدية. ۱ 


ولیس کل الخطوطات والتصوص مريحة على حد سواء للاراسة 
والنطبيق العملي ننتانج نحويل النّص. فإن أكثر النسخ الخطية أهمية 
لفهرست النديم نسختا (باريس ۰44۵۷ LS)‏ ۰6۳۳۱۵ وها نسختان 
بيثتان» ذلك أن BUS‏ ال" ما غير متساوية: حتى في الصفحات المعلية 
اسب المذكورة أعلاه. ولا ينيم 
كله عل لان ذلك راجع أساسًا للطابع غير LA‏ لمعظم 
9 لین العرب مطوّلة أو كان 


السخین ال کورتین #صف بوجوة فراشات ترکها موف *الفهرست! 
نقسه للزیادات؛ رهي لة je‏ النسخة الاصلية Lu‏ ید الندیم. لکن 
حتی في حالات du‏ كان آمر تحدید كنا 
dl‏ معاملات التحویل. وسأأحاول (ظهارها من خلال حل مشکلة 


mn 


له که وين تج رذگ 


احدة غريبة؛ نشأت عند (عداد کتاب جدید من كتب العلياء» مت 
الإشار: الم 

فقد کتبت سح ورقات (الورقات: Te‏ ۱۸ ب) من خطوطة باريس 
رقم 460۷ بخط تلف عن خط بقية الکتاب. وهذا يعني أن هناك 


ليه سلقًا وهو کتاب «الفهرست! 


ورقات قد cad‏ بالتأكيد والجزء القعود تم استعادته من فبل اسخ 
مختلف. وما يلغت انتباهنا هو عدد الأوراق الضائعة: الستعادة في رقت 


لاحق. ويكفي أن نفترض 
الاوراق 48 من المخطوطة . ولكن كيف كان حجمه الاصلی؟ والكراسة 
كما نعلم - يمكن أن تکون ۰۸ آو ۰۱۰ أو ۱۲ورقة. 

وبعد بعض التحليلات يصبح واضِحَا أن الكراسة 
بُترت. ومقدار all‏ بعد استعادة الورقات لمآ 
لا یسکن تمیین الورقات GS‏ الأمسلية. ویمکن أن نثبنها لى النحو از 

إن الحقل الذي ÉN alee‏ عمليًا - على حد سواء - alll‏ 
الاصلی: oals‏ الستما ا D‏ "وان كانت هناك بعض الا ختلافات 
سبأتي (LS‏ وعلى الرغم من أن الحجم الفعلي لحقل النّص لم 
المخطوطة الأ 


كاملة MLAS)‏ أي عدد زوجي من 


المخطوطة في الکتبده في |طار 


واحد؛ لذلك هناك حالتان تظهر Lei‏ المخطوطة الأصلية والصفحات 
المستعادة في إطار واحد للحقل (الورقات: وب- ۱۰ و۱۸ب- ADA‏ 


yay 


كثافة الت j‏ اللخطوط المري. 


معهد الدراسات الشرقية 
المتجاورة على الطبوعات؛ لذلك Syed‏ المکن اثثارئة بين آبماد حقول 
ell‏ باستخدام المشطرة فقط وعدم الأخذ بعين الاعتبار الحجم الفعلي. 
فكان هذا ما فعلناه لنتوصل للاسننتاج الذگور أعلاه. 


لقد تحولت أبعاد السطریین لتصبح منساوية نقريبًا. رعدد الأسطر هو 
بن الاعتبار هذه المعايير على pE‏ 
اللساواة؛ فإنه يصير واضحًا من البداية أن الناسخ للجزء الستعاد فشِل في 
ترتيب Gall‏ ذي الثاني ورقات» وبا أن خطه كان أكثر كثافة؛ وقد ألزمه 
ذلك استخدام ور 
بالإضافة إلى 4 أسطر. قام بإضافتها للورقة ال + 
الأصلي. ركان هذا ما حدث بالفعل: ثماني ورقات - ۱۲ سطرّاء ومسطر 
الأوراقة ۲۵۲ سطراء وتسع ورقات تسا 


ن أخذ 


Le MHA) 3‏ يدل على أن الناسخ 
اللجزء الستعاد كان بیتهد ني ضبط النص ليس على SE‏ ورقات؛ بل على 
نسع ورقات. وقد نجح؛ وان أخطأ في حساب أربع سطور. 

all,‏ نتائج تحالیل الكثافة نفسهاء كثافة نص الجرء الستعاده وهي 
Jei És‏ من بقية الخطوطة 

إن هذا المنهج لم يظهز في تحليل eple‏ وم ui‏ إليه» رل 


رسيجري حلها في معادلات عامة (انظر الجدول التالي). 


vat 


قال ف. بوليسين inj‏ مراد 


oji 


es] 


sT] 
اس‎ 


SAPD wen ence مسر بجوي‎ Ten) قم جع‎ ren ACEO بوي‎ (r حمسي‎ i) 


VAs 


a US‏ امتتطوط العري 


يقدّم الجدول جيع الخصائص المحتملة BE‏ نص ehl‏ الستعاد» 
منها: عدد الحروف (اخصاتص) في كل سطر من صفحانما الثاني عشر 


CVA)‏ وتوسط الكثافة في كل صفحة (الصفرف الأففية)؛ وا 
LI J‏ اليدوية يتم الثيء نفسه بالنسبة لجموعات مر سل 
التقابلة (الأعمدة)' alé‏ فإنه يتم وضع علامة عدد المرات التي قام قبها 


الناسخ بتجاوز حدود التسطير - السطرة (عمود اللحوظات» وأيضًا 
أعمدة للسطر السابع عشر ۰۱۷ والسطر الثامن عشر LVN‏ 

يتضح Go‏ الجدول أن كثافة a‏ متذبذبة؛ تصل إلى الحد الأقصى في 
الصفحتين (۱۲ وه اب). ثم على آخر أربع ele‏ الجزء المستعاد 
uV)‏ ۱۸۰۱۱۸ وبتم تحقيق زيادة الكثاقة - بشكل خاص - 
على الورقة الآخيرة (1۱۸- (OVA‏ وأيضًا من خلال تمديد السطور (أي 
بتجاوز إطار السطرة)» ويزيادة عدد الأسطر في الصفحة الأخيرة من ۱۱ 


(1) إن الورقة ۴١ب‏ تضمن البيت الذي ينبغي أن بسب به السطره وتم استبعاد ورقة 13 من 
الكابة الفارسية an‏ التي تلف عن اللغة العربية في الحساب بواسطة حرف في 
الجدول. واستيمدت Lal‏ نسعة ٩‏ أسطر 
ولكنها تركث نارغة UN)‏ الصفر Lig‏ 
dt‏ اميس اف 0 
الس الكامل à pl‏ المستعاف تم تبديده وا 
dore‏ 
CN‏ يكفي أن نظر إل تقبات نویر التي أت بشکل خاص في الحدول. y‏ تفر هذه 
رد وغیرها من تقليات JA‏ برورًا قي BURN‏ بات الملييمية مد 
الناستي ولكتها تعرد للطابع الخاص لهمت ثم إن الامر لا يتوقف على جرد تسخ النص کم في 
eV)‏ لاغری» بل حبق زمراجه حنمن Talal DW‏ من Gish‏ حبجم افقرة. له 
الطريفة كان عليه أن يراقب مساحة الورق التي تتناقض abe p‏ للحفاظ عل التوازن ينه وبين 
det‏ من النص, والحال في هذا الموتف أنه لا مر من تصويب كثافة خط اليد. 


العينات من لامجمیات غير العربية الأخرىة 


رخذ جیع هذه القاطع في see‏ علد 
لاحق عند التحويلء عل سبيل JU‏ 
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فال ف بوليسين - ترجة: مرا وت 

إلى ۱۸ (أي عن طريق کسر الاطا ار Lái‏ في الاتجاه العمودي). dis‏ 
يؤخذ في الاعتبار أن مسطرة الإطار للجزء الستعاه كالت كثيفة 
لتر فول ۸ حرفا في كل سطر (انظر الجدول) في مقابل ۳۷,۷۵ 
كل سطر" في الجزء الرئيس من مخطوطة باريس. 
آحری إلى الاستنتاج الآتي. إن الناسح 08 Age‏ 
بكثافة حطه؛ ليرتب التص ضمن تسع ورقات متاحة له ۸ 
يكن هناك أي وسبلة لاحتواء اللص في BE‏ قات بالمسطرة نفسها التي 
في بقية مخطوطة باريس. ول يكن منّ الممكن 
حتى لو كان اتبع السطرة بدقة 

م الواضح أن A‏ الأول الذي alt de Je‏ الستماد Qui‏ 
بشغل مساحة عشم ورقات GE)‏ قاعدة الرقم الزوجي للأوراق في كراسة 
واحدة) 


ب ذلك في تسم ورقات: 


دعونا OSI‏ نحسب حجم الجزء الستعاد Ge‏ المخطوطة في الأحرف 
الألفباتية العربية (المجموع الكلي للأسطر مضروبًا في خيس ط الكثافة): 
۹ حرفا 


. ونجد أن 
كشافة yall‏ الاصلي والتي تعادل ۳۷,۷۵ حرقًا (انظر الحاشية 
السابقة) تساوي ۳۲۳۳ سطرًا Ge‏ الجزء الأصلي الفقود V)‏ ,۱۲۲۰۵ + 
۷۷۵ ار إلى aY‏ من صفحاتها (۳, ۳۲۳ VTE‏ أي: نحو عشر 


A)‏ صفحة ۱۱ سطر) + 4 EVA X‏ حر 


إن كثاقة خط اليد عند ااسخ اليس لمخطوطة باريس على التحو الآني: + 
رق ب (صفحة قبل الجزء الستماد) با ne ١‏ واخروف نی تحتو عليها هي' ٠‏ 


حرفا *3 +15 = ۳۷,۵ حرفا لكل سطر), عل Moliai‏ 
تمتوي عل GU pe TA ۱3 ۰5۰۸( Le ٥۰۸‏ کل صفحة). ويل المتوسط: ۱۲۰۸ + 
AA‏ 


۸ 


PIRETA 


هو الحجم المضاف من الصفحة. والخطاً في الحساب الذي 
منه: أخذ فقط ۳ أسطر من التص. 

5 التحويل في حالة خطوطة باريس ریا لا تتطلب 
التحليل المفضّل. بيد أن مسألة حجم Gail‏ المفقود في gal‏ المستعاد في 
المخطوطة UL‏ مهمّة؛ وق سياق مختلف ننوّه OL‏ دراسة «الفهرست» 


خطوطتین: باریس 40۷ 4غ وکین 0 NYY‏ 

أما أولاهما - كما هو معروف se ou‏ 
من ن أصل # معررف ويدكن لزه واحد نقط من هذا al‏ مقارنتها 
LAI‏ تونف Gall‏ کا لو كان عن 
عمد -عند welll‏ 5 . إن التعربين المتداحلتين تضعان عدة صفحات 
من نص *الفهرست» بعيدًا عن متناول نقد علماء النصوص:؛ Ey‏ الآن 
فقط بنص مستعاد مجهول. ويمكن التأكيد على الطابع الأصيل هذا الجن 
فقط بالحجج الكميةء والموازئة بين حجم oll‏ الفتوت وتقسيم المخطوطة 
إل كراسات وأوراق. 

ونحن آخذين هذا الأخير بالاعتباره ویمکننا وضع النتائج التي 
حصلنا علیها تحت الاختبار بطريقة أخرى؛ من خلال خطوطة Noh os‏ 
اسمحر لنا بإجياد ُعاملات التحويل لمجموحتين من اتصوص: 


۲- الجزء المستعاد من مخطوطتي باريس ودیلن. 
الأول فقد وجدنا EE‏ سطرًا في مخطرطة باريس (الورقة 


aw Li 


LU 


قال ق بولسين Si pling‏ 
/بء السطر: =E‏ ٩ب؛‏ السطر (VT‏ ود ,۳۰ سطرًا في مخطوطة دبلن 
فتان: 4ب- le‏ فتحصّل لنا مُعامل التحويل؛ وهو: ۱,66 (40 + 
۳۰,۰ 

آما حالة الثانية ففيها ۱۲ سطرًا في al‏ الستعاد (الورقة 4۱۰ أما 
98 بتخود من ۱۲,۵ سطرا في مخطوطة ho‏ )4,0 آسطر في 


Wo 
صفحة من 15 سطرًا في الصفحة) إلى مسطرة مخطوطة دبلنء والتي تحتري‎ 
(أوة صفحات كاملة).‎ ۲۲۵-۱, ۲۸+ VIKIA على ۲۵ سطرًا:‎ 
- 15+ ١,44 7178 ثم تحويل هذه النتيجة إلى مسطرة خطوطة باریس:‎ 


۸ صفحة 


وله الطريقة فان حساب yall‏ للجزء المستعاد من حلال الحطوطة 
الثانية (دبلن) أفضى إلى نفس التيجة. وهي: عشر ورقات؛ ود ٤,‏ أسطر 
les)‏ حسایی). 


یلت التباهنا في آخر ثلاث حسابات؛ هو تُعامل التحويل في زوج 
مخطوطة ls‏ المستعادة» (۱,۱۸). وني شكل المخطوطة غير «اللفوف4 
تظهر بنسبة 77 + ۲۵ والني US‏ بتسطير ga‏ نفسه أي ۳۲ سطرًا 
يساوي صفحتين منّ القطع المستعاد. وه۲ سطرًا في صفحة كاملة من 
*النهرست! الحقرظ EA‏ إنه من الواضح أن مذه العلاقة ليست 
عرضية فقط. وكان الناسخ في الجزء الستعاد يبحث عن أسهل طريقة - 
ربا - للء الثغرة بالضبط؛ لبجعلها مناسبة للنص الحیط واجدًا آن ال ۲۲۵ 
قع نقلها تساوي تسم صفحات» وقرر قبول العدد 
الدقیق للصفحات مضروبًا في ۰4 آي ۱۸ والان يجب عليه فقط أن يتأكد 


سطرّا التي 


VAR 


as‏ في pat‏ ری 
من أن السطر الخامس والعشرين منّ النسخة الأصلية سيتوافق مع السطر 
الأخير Ga‏ الجانب القابل من كل ورقة منّ النسخة التي كان يصنعها (أي 
السطر الثاني والثلاثين)"" 

إن مقارنة الحزء المستعاد بمخطوطة دبان» تُظهر أن هذه الطريقة كانت 
بالشبط طريقة شبط US‏ الفط بعد السطر Al‏ والعشرین في Res‏ 
دبلن. وهثه الأخبرة كانت غالبا نسخة أصلية (قوترجراف (Photograph‏ 
منها َم نسح الجزء الستعاد. 

ومع هذا الاکتشاف نقترب من جدید إلى منطقة علم النصوص» 
ودراسة آصناف مصادر الدلائل المباشرة والحجج id‏ التي توفرها 
أساليب التحليل الكمي للسمخطرطات: والتي هي LET‏ جديدة في الدراسات 
العربية. 


(1) إذا كان اختيار السطرة se‏ عن ۲۱ 
1 بار 5 


ap‏ اخسابات سوف تکون هي تفسها. وعامل 
on‏ هو! EY‏ + ۲۵ = ۱۱,5۸ وعدد الاسطر في التسخة: ۲۲۵ × ۰۱,1۸ وعدد 
الصفحات HO Ax ۲۲۵( N j‏ ۵۲۱ رعدد الآرراق(۲۲۵ ۱:3۸ )+ EY‏ وعدد 
الاحرف في السطر الواحد تي النسخة هو أقل من 1,78 مرة عن النص الأصلي. ولا تتجاوز 
خدوة 14 صفحة حدم نس السخاه وخ ge‏ لازام ب 1۵ سر تانق مع 
2 الأسلية. آي إلى السطر الثاني والارمین من كل FANG‏ 


va 


قال ف بوليسين Irnan‏ 


talia, VOLS SD À JUNE WT 


Ori‏ متسود 


apd سید‎ an زیت تیاو يسرد‎ 
RS 
ices 


stoned 


متاق الع j‏ لوط العو 


سدس oe‏ ر 
asie‏ و feces‏ 
ل EE ARE,‏ 
ی رن وی و 
الس رص یر دو RE D‏ 
cated‏ واه CEA ER‏ 
Er Due D‏ تر م 
Ge‏ مس تیا على امو 
Pis‏ 


eee rere 
RE ron pere 

FT 
مت سم دس ود‎ ES NE Ta 


Pier eee ae 
Bae eee Se at 
ED so ree 


ei eons 


الشكل رقم | asd)‏ 


yay 


ال ف ومين -ترهة مرا ارت 


| من لاس فاه رتم 


aS‏ الخطوط العري 


= 


RAT 


4 


nS ae 
ا‎ actin oe cand 
eee ane 
(ipso Win 


bpene center‏ ره 
ade im A LG‏ 
وتاب رل 
grue‏ 


۱ aes 
یت‎ 

neo pes 

n 


تیه سود هر 
LE gere chou‏ 


اه ههد من بط 
pipes Biter‏ مس تم 
ريس 

ی 


jas‏ الخطوط العري 


taie VOL متحت‎ A Wn 


Mam 


هس ارات 
سوق PAM‏ وه ار 


Sate 
Ho ا‎ ; 
Aye 


Did eee “ions 


فال. ف. بوليسين inj-‏ مرا توت 


ee ge‏ مادم سوپ د 
رس ل 
e‏ 


Rone اه رامین ادا نرا ناھوا‎ wn YO 
SS tonne 
RT ا‎ DANA 
و و‎ 
n EA 
ETE ع را م‎ AN 


از 
E i en‏ ماب 
TT a‏ 

EA‏ ای wep‏ ر 
RTO‏ 
RED‏ 


EEE 
ARPES 
PAEAN a 


enan 
NT 
(Spice 


wee 


الشكل رقم 5 (تتمة) 


لذن 


is‏ ق الخطوط ری 


Manuseripia Oetentatin. OL A NE عل‎ 


RES AE 


aus‏ عدت دمغ .ل انا وید سل 


Re NE 


PET AT RARES 


جماليت المخطوط القرآني وتقالیدها ۱ 


د. إدهام محمد jis‏ 


à‏ الثاريخية للمعلومات بين تلف الوثائق والآثار 
والتحف والصنوعات LA‏ ي الواد واخامات والنقوش» التي ادت إلى 
تنوع العلوم الوثائقية Diplomatic‏ التي تخصصت بدراسة هذه الأوعية ین 
علم الكتاب المخطوط c‏ 5 
النقوش Epigraphy‏ رغيرها من العلوم الأدق تخصصًا بدراسة مظاهرها 
I‏ ا 


Lie, أو‎ Bibliography Igisa Le 
VEU عل سبيل‎ Museumlogy الثقافي في العارض والمتاحف‎ 5 uly 
GAS الحصر من مثل هذه العلوم العريضة والصّيقة التخصّص التي‎ 
التاريخية‎ Rall بعضها من بعض في سياق العناية الملسية الأولى بالأوعية‎ 
للمعرقة الإنسائية.‎ 
La أبرز عذه الأوعية التاريخية وأهمها‎ Manuscripts وتمثل المخطوطات‎ 


الناحيتين الصناعية والعرفیةه حيث يمكن تشبيه أوعية المخطوطات بعملة 
واحدة ذات وجهین. وجهها الأول بتمثل في الواد والخامات» ویمکن أن 
نطلق عليه (الحامل). ووجهها الآخر يتمثل في النصوص والأشكال 
والصوره ويمكن أن نطلق عليه (المحمول). ولعل أوضح ما يميز هذه 


RENTE ENS جاسمة العلوم‎ 


الفنون لاس 


ysa 


على مستوى الخصوصية في المفهوم هر ارتياطها 
& من أوعية العلومات 
aus A‏ إذ إن مغهوم الخطوط يتقلب Éole‏ بين المعنى اللغوي العام الذي 
يعود إلى الخط وآثاره الكتابية المتمثلة في اللرحات والقطم والرقعات 
وغبرها من أعبال الخطاطين الفنية”. وبين المعثى الاصطلاحي الخاص 
بصناعة الکتاب المخطوط. وإذ يكاد العرف المعرفي الحديث والمعاصر يتجه 
4 م GU‏ نحو الصطلح العلمي الخاص بالكتاب الخطوط: 
ومفارقة ذلك المعنى اللغوي العام الذي يدور على اعتبار كل ما كتب باليد 
wtb jee‏ فالخطوط هر المكتوب الخطي الذي يصنعه الكاتب والناسخ 
والخطاط: ولا يدخل في تكرين هذا المفهوم أي شيء آخر سوى الط 
بوصفه الحامل والحمول Lo‏ في هذا المفهوم؛ أو الصورة والجوهر مما في 
هدا الوضوع: أو الشكل والضمون معا في هذا العمل الكتابي الخطي 
الحض: 
وعلى هذا المعنى الشترك بين اللغة وا معرفة» يمكن أن یتأسس الفهوم 
العام للمخطوط. وتثل هذا الفهوم Si‏ 
راخط وكذلك المشتغلون بوراقة الكتب Go‏ العلماء المسلمين: (الصورة 
DELH‏ 


المطلق بالخط Seripi‏ على نحو لا بائلبا فيه 


إشكالية البحث وموضوعه: 


عل الرغم من صعريةالفصل بين حوامل الخطوط وعمولانه» بت 
آغلب الدراسات الكوديكولوجية بصناعة الخطوط الادية العلقة SAIN‏ 
(1) ينظر: الخط المرب في لفق الما 
(۲) رسالة في حلم A ge AL‏ 


۱۵۴ - ١43 لادهام عمدحش؛‎ à 


simpson 
المواد‎ Ge والجلود والأوراق والأمِدّة والأحبار والأصياغ وغير ذلك‎ 
بصناعة هذا المخطوط الفنية التعلقة بصورته‎ Gabe والخامات - أكثر من‎ 
الكلية الت تقوم على التصاميم والكتابات والزخارف والعلامات‎ Image 
الرسوم الصانعة لما يمكن أن نسميه: (صورة‎ Es والالوان؛ وغير ذلك‎ 
المخطوط).‎ 

ولعل تعليل ذلك راجع في الأساس إلى أن الصورة تتتمي من حبت 
التصنيف العرفي sEpistemologically‏ إلى ذلك الحقل المتعلق بعلم JE‏ 
وفلسفة الفن cAestheties‏ فالصورة يمكن أن تكون هذه فيها فكرة أو معنّى 
lle‏ وآلة للبيان 
الفلسقة النقدية القادرة على تأسيس العلاقة العضوية القوبة بين صنا 
المخطوط المادية والفتية. وهاتان الصناعتان يمكن أن تشتركا في بناء المادة 
أن نسبیه (علم جال المخطوط)» الذي تقصد ay‏ الاراس.ة 
لصررة الخطوط وهندسته الصتاعية التي يشترك قي إدارتها 
وفي إنتاجها Js‏ م الحوامل المادية والحمولات البصربة التي تشكل معا 
وعاء الخطوط وصورته 

وقد اختارت هذه القارية البحفية المنواضعة (الخطرط القرآنی) Yle‏ 
لافتراضاتها النظرية تي ol‏ جمالية هذا الخطوط نقوم - بشکل نانوي - على 
الحوامل المادية الداخلة في صناعة الصحف الشریف وبشکل رئيس: على 
البصرية ESSU‏ لصورته Utell‏ في خطوطات المصحف الشريف 
بوصفها Li‏ خاضًا lig‏ من مجمرعات الخطوطات العربية والاسلامية 
التي بصعب حصرها وتعدادها وتصتيفها وفهرستهاء بل وحتى دراستها 
على نحو تفصيلي دقبق وشامل؛ بسبب LA YAS‏ عبر الا 
الإسلامية السددة في الأسلوب وفي المكان وقي الزمان لكتابة المصحف 


للتعبير الفنيء وموضوعًا من موضرعات 


qu à‏ محمد خر 


'نتشار الإسلام في العالم حتى هذا 
ن الخامس عشر الحجري / ou‏ 


أهمية الوضوع وحدوده المعرفية: 


من جال معرئي متاسب 
i i‏ بصلاعة المخطوط القرآني الفنبةء التي 
لما يمكن أن نطاق عليه (الكوديكولرجيا 
اة او الإسلامية)؛ الجامعة لكل من علم الخطوطات الإسلامية dé‏ 
ا لجال الإسلامي في العلم والعمل Je‏ الصناعة الفنية الخاصة بالمخطوط 
المتمثلة قي الصحف الشريف. ويمكن القول إن 
ا نوم - من حيث النظرية - على ما يمكن آن نسميه (فقه 
امسن الواجب لکنابة الصحف الشريف)» ويقوم - من حيث التطبيق - 
Den‏ بورة الخطية (ley‏ بوصف هته الصورة هی ال 
المعرفي لصورة المصحف الشریف الكلية: ا .والوعا 
ولمل هذا الوسع النظري والتطبيقي يتيج هذا الجال المعرني إمكانية 
وز العناية الأساسية لعلم المخطوطات بيادتها رصورتها REMI‏ إلى 
عناية معرفية إضافيةه تنمثل تي جمالية المخطوط القرآني وصناعته الفنية التي 
كانت - إلى حدٌ ما - موضوعًا شبه ضائع فی UE‏ لو ضوعات الكو ديكو لوجة» 
ولكته لم يكن مسكوتًا عنه في أدييات المعرقة العربية الإسلامية ومصادرها 
المتعلقة بصنعة الكتابة وأدب الكتاب التي يمكن أن نقرأ فيها - على الأقل - 
الملامح النظرية الأولى لصناعة الكتاب الإسلامي الفنية هذه في سياق ما 
تعرض له بعض هذه الأدبيات والمصادر بشأن (حسن الخط) أر J‏ (جودت). 


الفرآي وصورته ESI‏ 


3 


dj‏ حسن الخط وجودته LE‏ البؤرة الدلالية QUE‏ المخطرط الفرآي» 
التي ينبغي أن تقوم على آداب وكيفيات وتقاليد فنية خاصة ALS,‏ النص 
اني ورسمه في صورة المصحف الشريف وصناعتها المعروفة لدى فقهاء 
هذا الجال Gall‏ من المسلمين يكونها تلك 'الصناعة الكاملة الفاضلة 
all‏ لكل ما يتعلق Late‏ هذا الخطوط وصناعته من نظريات 
التصنيع والنفنين الفلسفية LENS‏ والأسلوبية الفاعلة في تشكيل بنية هذه 
الصورة الفبة وخصائصها A AN‏ 

وقد يمكن القول - من هنا -: إن المخطوطات القرآنية أو خطرطات 
الصحف الشريف» هي المجال المعرتي الاکثر Elg‏ لصيرورة الصرر: 
الخطية وأثرها الفني في إنشاء صورة المخطوط وصناعته العلمية وا + 
التى اعتاد العلماء المسلمون تسمينها (كتابة المصحف الشریف): حيث تيدو 
هذه الكتابة موضوعا متعدد الوجوه العلمية في Oh‏ إلى AST‏ من جال أو 


حقل من مجالات المعرفة العربية الإسلامية أو حفوطاء حيث تتباين هذه 
الجالات والحقول العرفية» من حيث الرؤية والنهج والغايةء في WIS‏ 
العلمية لهذا الموضوع A‏ 
وتنوعت بين الاتجاهات المعرفية لعلوم اللغة والتاريخ والآثار والفن 
الإسلامي. وغير ذلك منّ الجالات التي حاولت أن تستوعب نصیبها 
أن dès‏ سبيلها المنهجي الواسع في البحث العلمي 

نقراء المبداني العريض للمصاحف الکترية في 


تعددت فيه الدراسات 


أشكال وأساليب متنوعة من حيث (نوع الخط) ودوره الحيوي في 
(الإخراج القني) لما یعرف ب (صورة الصحف). 


(1) صاعة الكتابه لأني جعقر النحاس: ۲۷۲ 


mer 


.لها م سر 


الدراسات السابقة ومنهج البحث: 
cals‏ العناية العلمية پالخطوطات بعامة» وغطرطات الصحف 
ie‏ بخاصة - بين الدراسات: اليبليوغراقية"» رالكوديكولوجية"» 
با كانث شحيحة وثادرة على 
الإطلاقه إذ الي E E‏ 
القرآنية» سوى دراسات الشيخ أبي بكر سراج الدين (Martin Lings)‏ 
ت Alesse / ۱٤۲١‏ كان آخرها وأشملها: كتابه: (روائع فن 
الخط والتذهيب (GT all‏ الذي تداول فيه القيم الجمالية والرمزية 
Symbolic‏ لصورة الخطرط القرآني الفاضلة في الإشباع gall‏ للمين 
والأداء الوظيفي للمعنى: والأثر الطيب لراحة النفس واطمتنانهاالوحي: 
حيث نتكامل صورة المصحف الشريف الفنية على الصفات الجلالية 
وا لممالية المناسبة لملال القرآت الكريم رجماله. فم هذه الصقات الجلالية 
عظم الخط وتكبيره و تجلیله الجلال الذي يتناسب وجلال القرآن الكريم. 
وذلك لان أحد الأعداف العظيمة لقن الخط القرآني هو توقير سر 
ایی هرت وين ae‏ ی 

RARES does 


آما الصفات TAN‏ فمنها: الابانة والوضوح اللذان يبرزان الجانب 
الإنساني للموضوع بشكل sl‏ بن خلال معيارية بعض خطوط الصاحف 
التي منها عل سبیل المثال؟ (الحمن) الذي يلقب بخط Le) fa Ze Le‏ 
النسخ) الذي يلقب بخادم القرآن إذ 


هذه العبارية على القيم الجرالية 


SOULE یه لكوركيس عوادة‎ 
analy tg gall ينظر: المدخل إلى علم کناب نطو‎ (1) 
¥. xs THESAURUS ISLAMIC FOUNDATION at (©) 


yee 


EEEN 


5 الآداء متحققة بإذن ن الله تعال وفضله في جعل انقاء الكتاية من & 
الس" عند خطاطي المصاحف. حيث ينعكس ذلك كله على سلوكهم 
الفني All‏ لتفاليد التربية الروحية الإسلامية NG‏ العالي مع کتاب 
اء الخطي لصورة المصحف الشريف. 

القيمة المعرفية الكبيرة fol‏ هذه الدراسة الخاصة بالخطوط 
القرآني تتمثل في رؤيتها الفنية للموضوع: وقي منهجها النقدي Criticism‏ 
اللذين یمکن فيا أن يكوتا - إلى Le‏ - مادة علمية أساشا لأغلب 
دراسات الصحف الشريف QI‏ التي يمكن تصنيفها منّ الناحية امعرقيةت 
JS‏ سهولة ووضرح: في خانة (النقد الفني) التي BE‏ بشكل رئيس ومحدد 
بجالية الصورة البصرية أكثر من أي نوع آخر من أنواع الصور الاعری 
التي يقدمها الإبداع الإسلامي بکل مجالانه العرفية: الفكرية والأدبية 
ils‏ وغيرها. 


الله في حسن | 


إن هذا النقد الفني هو السبيل العرفي والمنهجي لدراسة صورة 


1 البلاغةء أو غير ذلك من موضوعات المعرفة LAN‏ 
الشريف. dy‏ هذا السیاق یمکن تصتیف الاتجاهات 
الرژ وا لاغلب هذه الدراسات داخل gh‏ النقد الفني المعرفية؛ 


(1) دوائع فن الخط ally‏ القرآني؛ 410 


دا عمد حش 


الاتجاه الأول: يعنى بدراسة صررة الصحف وتصمیمه: بوصفه 
الفضاء المعرني الأساس لعلم صناعة الكتاب المخطوط الإسلامي الذي 
وك الع CNT‏ را ای إسلامي. Oey‏ ما تكرن 
الدراسة شاملة لكل ما يتآلف منه هذا الكتاب المخطرط وما ge‏ ماديا 
Es‏ الفنون والصناعات والواد والادرات والجهود والنظرات المندسية 
لجرالية الفن الإسلامي بعامة؛ وفن الكتاب 
الإسلامي بخاصةه إذ GG‏ ما ترکر مثل هذه الدراسة على تلك الفتون 
الإسلامية الداخلة في صناعة الصحف الشريف» كفن الخط وفن الزخرفة 
وفن التذهيب رفن التجليد. وهي الفنون التي یمکن أن نسميها HEN‏ 
ن الشريف)» سواء كانت هذه الدراسة شاملة لكل هذه 
تُعْتَى بواحدٍ من هذه الفئون كفن الخط أو فن التذهيب» 
برهم من کل جوانبه اي والعلمية. 

الاتجاه الثاني: يعنى بدراسة العاني والدلالات والرموز التي يمكن أن 
WE‏ هذه الفنون والأشكال والالوان الستختمة 
في ضوء التفسير الموضرعي لفهوم (الحلن) الراسع في 

نريم» واتجاهاته التعددة قي المعرفة الإسلامية» بوصف هذا المفهرم 
اهاته الدلالية والوظيفية المتعددة - ومنها (حسن الخط) على سبيل المثال 
لا الحصر - هما الأساس المعرلي لكل النظريات اممالية الإسلامية» العامة 
ن أن نسميه: علم ال مهال الاسلامي 
في الأساس عل ما يمكن أن نسمیه: 


كتابة الصحف 


Fant ال‎ 


الجمالية القرآنية! 

لعل KE‏ في waht‏ يكشف عن كون هذا الوضوع s‏ 
رمزيًا فياضًا من المعاني والدلالات والألفاظ والاصوات والأشكال والصور 
والغلواهر والأشياء القائمة على (الوحدة) العرفية في 
على ها سواهاء پوصنها أسمى الصور الرمزية وأرقاها تجريدًا في التعبي, 
الفني عن جلال الله وعظمته سبحانه وتعالى» الذي هو الأصل والمصدر 
(القدسي) لكل جمال في ا مخلوقات والکانتات والمصنوعات وما في طبيعتها 
ED des‏ الفني في 


وربها أدى هذا التفكر في الطبيعة الوضد للفكرة UA)‏ الفرآنية 
GE‏ نى المعرفة الإتسانية: إل إذراكها Wty‏ وقهمها ودر استها و أدائها 
تي إطار مبحث جديد منّ الباحث ال معرفية الأساسية لعلوم القرآن الكريم» 
حيث يمكن دید الآفاق المعرقية العامة للجمالية القرآ: 
من هذه العلوم؛ هي: 


EN حدود‎ 


Gd‏ ب (البيان القرآني) من حیث معناه 
jy‏ ية ومقاصدها النشريعيةء وما ينعلق بهذا العنی منّ 
gull‏ والتضوضی والخطابات والقراءات التأويلية التي ند تتيحها مناهج 
التفسير المختلفة في توكيد الوحد: الموضوعية اما ابلاغة النص الت 
وجمالية واه في المعنى GLI‏ 

GASES عام الترتيل: الذي يعنى ب (تحبیر القرآن) الكريم‎ - EU 
BEI اللفظية من حيث صحة النطق وحسن الأداء وجال‎ “Ns 
الكريم منّ الاحرف والقراءات المتعددة بوصفها‎ 


ضوء ما تزل به القر 


yv 


إنهام محمد حش 


E ES 
تال بتحسين (صورة‎ a (الرسم الق نظيم كاب‎ 
الط وابانته‎ JIE الصحف) مته» بأسياب وعوامل تقنية ضروریة: منها:‎ 
ual على آحسن صورة من فخامته وانفراجه وعدم‎ 
القرآنی).‎ EIDE ذلك من ال داب والكيفيات التي توشس‎ 
الخطوط القرآني بين الرسم والصورة:‎ 
يعد علم الصحف الشريف واحدًا من علوم القرآن الكريم"» وهو‎ 
بق الرفاتع الثار: الادبية والفنية الجمع نصوص‎ 
القرآن الكريم من أوعية الحقظ: الشّفاهبة والكتامة التي كان يعض‎ 
3 Beeler va pene ا‎ À الصحابة الكرام‎ 
واحدًا على ترتيب خا‎ ee وصولا إل كتابة هذه التصوض القرآنية‎ 
للسور والآيات في سطور معدودات على صفحات في « کتب مَنطررٍ‎ 
3 المسلمون: (اللصحف).‎ ale torre, aid 6 $ 
في (الصّحف) وتشخه منها إلى‎ ÉN لقد كانت كتابة القرآن الكريم‎ 
هي الأساس العرفي الأول لصناعة هذا الكتاب الخطوط‎ GLY (المصحف‎ 
الإسلامى الأول. ويمكن القول إن هذه الصناعة كانت هي العمل العلني‎ 
الإسلامي الأول لبناء هذا العلم» الذي يمكن عَده أول العلوم القرا‎ 


اليا للخطوط لآ 
Ge‏ التاحبة التاريخبة على الأقل - وربا Be‏ الناحبة العرفية أيضًاء إذ كان 
هذا العمل الراند ge‏ معر بعض علرم القرآن الكريم الآخرى 
التي dés‏ على سبيل ا مال لا اخصر: (رسم المصحف) الذي SAL‏ بیجاء 
القرآن وكيفيّاته اللغوية المتعلقة بقراءة القرآن الكريم أكثر من تعلقه بككتات 

pe Uy -‏ أركان (علم القراءات الآ 


shat‏ موضونه- معرا 
وعلى الرغم منّ افيمنة العرقية الشديدة هذا العلم عل توجیه کتابة 
القرآن الكريم الخطية نحو ضروزة اتباع الرسم EA‏ 
al‏ وشمها 2 الوحي القرآني الأوائل وحطاطوه الرُواد منّ الصحابة 
الكرام يه - ظلت صورة المصحف هي المدار المعرفي لكل ما يتعلق هذا 
pa‏ من الآداب والتقالید» EP ue‏ والتقنيات والأساليب» 


التي sue‏ 2 
Rae an A‏ المادة المعرفية لجراليته الخاصة. 
وعل الرغم من آن المنهوم العام لصورة المصحف هذه يكاد ينصرف 
عند بعض علاء القراءات [al‏ 
القرائية) لصور (الكلمات) الخطية Allg‏ القرآني» GAL‏ رال يادة والهمز 
رالبدل والوصل والفصل" - يمكن القول ELA‏ إن هذه الصور 95 
علماء الخطوطات الفتاح ار الاساس لصناعة خطوطه الكتابي الرائد 
في العرفة العربية الإسلامية: مثلها JF‏ عند مؤدّخي الفن الاسلامي راد 
الجاليين - الجال العرقي الأول والارحب لنشوء فنون هذا الکتاب 
الاسلامي وتطورعا في هذه المعرفة» لاسییا أن الشرط الديني والعلمي 


اح السعادة رمصباحالسیاده لطاش كيري زاده: ۱ / ۱۳۳ 
Be CY)‏ الإتقان في NOTH ۱8۳ / ۳ og WoL N pyle‏ 


0۹ 


eieo 

الأول والأساس الذي فررء جهور الفقهاء والمفسرين والعلماء السلمين 
لكتابة الصحف الشريف وصناعته المامةء يقوم على (الحسن والجمال) fs‏ 
E dus Eas‏ لتعظيم كتاب الله العزيز: القرآن الكريم. 
الصناعة الناضلة الكاملة الشاملة: 

كان (المصحف الإمام) هو القضاء العرقي الأول لصناعة الکتاب 
الإسلامي المخطرط, إذ كان هو الوعاء Gall‏ الحامل للنص القرآني الكريم 
في صورة الكتاب. وعلى الرغم من شح المعلرمات التاريخية المفضّلة عن 
مواد صناعة غطرطة المصحف الإمام الأولى وأدواتها و: 
- كادت أغلب الرّوايات التاريخية التي وصفت | 


الجلد الرقيق". ولعل من أوثق هذه 
i‏ وأوضحها في هذا الجال على الإطلاق رواية ابن كثير 
ات /الاه/ ۱۳۷۲م) التي يقول فيها: «آما الصاحف العشانية الألمة 
فأشهرها الوم الذي في الشام بجامع دمشق. وقد GS ab‏ عزيًا Te‏ 
صخا بخ eae‏ قوي» بجر گم فر غه من age‏ 
ity‏ روايات أخرى 5 gla‏ 
جلود الظَباء". وكانت رقوق الكوفة أجود من غيرها لكتابة المصاحف 
LE‏ كانت abe‏ بالتمرء وفيها لين»". 


.۲۸۸ 2۵ لسان العرب؛ لابن منظور:‎ (VD 

48 / ١ لابن كثير:‎ al PLAY) 

() الكتابة والخط في الحضارة الإسلامية؛ ليحبى الجبوري! 733 
(4)الفهرست! ۳۷. 


۳۰ 


جاليةالمخطوط الآ 

وربا كانتٍ الکتابة بالحبر بي BF‏ هي الاسلوب الفضل لدى 
(كتاب المصاحف) الأوائل؛ الذين ربا كانوا قد أجمعوا على كتابة القرآن 
الكريم في ارق لطول بقائه؛ أو لأنه الموجود الأفضل عندهم وربا 
صار هذا الأسلوب - فيا بعد - هو التقليد الفاضل عند أغلب كتاب 
الصاحف في مشرق العالم الإسلامي ومغربه حتى القرن الرابع ال حجري / 
على ذلك. إلى أن كثر الورق 
في عهد LE‏ العباسي مارون الرشبد (خلافته بين سنتي EVAT AANV‏ 
a -‏ اه ۸۰۹م) وانتشر عمله بين الناس". وفي المغرب كانت «كل 
مصاحفهم ودفاترهم مکتو, 
الكتاب المغاربة (البردي) الذي كانوا يجلبونه من جزيرة 

لقد شهد القرن الرابع الحجري حركة عزوف الرراقين والکتاب 
والخطاطين عن الكتاية في ESI‏ حیشا توقرت شم مواد الكتابة الأفضل» 
كالورق والقرطاس والردي» وغير ذلك مما يسهل الكتابة عليه بالحبر 
الذي أصبح يتنوّع مع معرفة هذه الواد الكتابية في صناعته Jy‏ وظيفته 
الناسبة للكتابة في ما بين الق وفي ما بين غيره من الورق والقرطاس 
وغيرهماء ققد ذكر القلقشندي مثلا أن الحبر صنفان: صنف يناسب 
الكاغد. وصتف يناسب FH‏ ويسميه حبر الرأس". ومع ذلك ظل کل 
Es‏ الخبر والمداد مفهومين بمعنى واحد من حيث الصناعة والوظيفة في 
كتاية الصاحف في الورق بخاصة» حيث صار هذه الكتابة الخاصة حبرها 


العاشر الميلادي» حيث بقي الناس في ۱ 


في 15555 حتى هذا القرن الذي عرف فيه 


kay Yagona 
AVA بنظر: آحسن التفاسیم» للمقدسي!‎ (D 
2۷1 ۲ مسح الأعشى في صناعةالاشا:‎ )۳( 


(۱) سبح الاعشی في مستاعة | 


w 


ف إنغام مد خش 


الخاض الذي يعرف ب (حبر المصاحف)"» وورقها الخاص الذي يعرف 


ية العديدة؛ كالتصميم 


ففي تصميم صورة الصحف الشريف الخارجية العامة: 
شکلا جديدًا fates‏ لیم 


دع السلمرن 
ww ee es LA‏ 


a) eb العررفة آنذاك‎ | teli, وأشكاها‎ à 
لقد كتب الصحابة الكرام (رضوان الله تعال‎ 
في صحف مفردة‎ EU القرآن الكريم التي كان‎ 
غالبا ما كانت تصنع من الواد الطبيعية التاحة‎ + 
آنذاك كعظام أكتاف الإبل» وصفائح الحجارة البیضاء‎ AÉ لأرلئك‎ 
والرّقاع‎ A الرقبقة المعروفة باللّخاف» وج يد النخل الذي يمى:‎ 
وربا غير ذلك'". لكن فكرة‎ pS الصنوعة من القماش أو اند المدبوغ:‎ 
JEN جع القرآن الکریم في کتاب واحد جامع كانت هي الاصل المعرني‎ 


)یار من الورخین السلمین لصاعة الحبر وكيمياته. أن الحبر الذي كانت تكب به 
الصاحف هو حبر خاص» الا كان يصنع من مواد تباتية طاهرة كالمقص الهروس قي الاء. 
at al ad‏ ال من A‏ 5 

0 

PONT 

Je (7)‏ (أسغاد ال الكتاي عبارة عن لفاقات 801 مصبوعة عن الرق في 
شکل صحف متقردة تجمع إل بعضها بطرق id‏ 
جلدتين. 

di CO‏ الكتابة والخط في اش 


الحمري: 9 / 414-885 


غلاف واحد جامع بين دقتين أو 


JA 
الشكل التصميمي لصورة المصحف الشريف. الذي يبدو لأول مرة عل‎ 
قبل‎ aal ماتلا في شكله قليلا إلى المستطيل المنشور في هيئة‎ ae العموم‎ 
da أن يتحول هذا الشكل إلى هيئة الستطیل المتتصب أو الواقف بأبعاد‎ 
على النسبة الفاضلة فيا بين الطو ل‎ 
ورب كان لهذا التصميم علاقة فئية ووظيفية فوية بمسطرة الصحف‎ 

یف وصورتها القائمة - في الغالب - على عدو مفرد En‏ الأسطر 
يتراوح عدد هده الأسطر في الصفحة nen‏ من الصحف 


وتنطلق تقنية التسطير هذه من تصور هندمي فاضل لنوزيع السطور 
وترتييها في صورة المصحف الشریف. التي غالبا ما تشكّل من وحي 


التصميم اغندسية وتوجیهها وتطبيقاتها بواسطة الت 


فقه الحسن الواجب لكتابة الصحف الشریف: 

يشترط الفقهاء مبدأ تعظيم كتاب الله تعالى شرطًا واج $ 
من Le‏ التعامل مع القرآن الكريم» ووضعوا الآداب المطلوبة لذلك في 
نظرياتٍ أخلاقية وحالية مستمدّة ی الشرع الإسلامي الحيف لترقية الذوق 
وضبط السلوك في التعامل مع القرآن الكريم بعامة؛ وني كتابته ني الصحف 


اخارجي Tt‏ ثلانة: كل قريب من ره رشکل بزید 
الارتفاع فيه عل العرض». ينظر: الصحف الشريف: 


vw 


د ها عمد حش 
بخاصة. وربا كانت هذه الشروط والآداب والنظريات هي المادة 
العرفية لعلم المصحف الشريف بعامة؛ ولا يمكن أ aus‏ 
الحشن الواجب لكتابة الصحف الشريف فقد جمع البيهقي (ت ٤0۸‏ ه/ 
© ) - على سبیل المثال لا الحصر - تلك الشروط والآداب والنظريات 
رتدمها glas Corl G‏ من هذا اليد الإسلامي الأساس PEN‏ 


بالآداب الأخلاقية والتقاليد الجالية لكتابة ااصحف الشریف: | تتلخص 
هذه الآداب الشرعية في وجوب اتبا الرسم gen‏ قي إنشاء الصررة 
e‏ 


ال بن «حفظ المصاحة 


بأحسن E‏ 1 
ويمكن القول إن صناعة المصحف الشر يف الفلية قامت في إطار هذا الفقه 
المقاصدي الخاص بجالية الخطوط القرآني: من خلال مراعاة الأسس الآتية 
لبتاء صورة المصحف الشريف العامة: 
.١‏ (نوع الخنط) الأحسن في كتابة المصحف الشريف. 
". (أسلوب الكتابة) الأبسط والأوضح والأرفى آداء في التوصيل 
خط الصحف الشريف. 
۳ (تصميم الکتاب) الأفضل Sla‏ في شكل الصحف alla‏ 
4. (تزيين الصحف) بالأشكال والألوان باستخدام الفئرن المصاحبة 
لفن الخط DS‏ حرفة والتذهيب 
5. (مواد الكتابة وأدواتها) القبو 
الصحف الشریف وتجلیدهاء 


Etat‏ في خط صفحات 


5۴۹ /١ ah Mh ماح السمادة ومصياج‎ (1) 


ns 


جال الخطوط الآ 
فن الخط وجالية الخطوط القرآني: 
شبّه البلاغیرن العرب الط بوصفه اصورة الکتابة»" بالکائنات 


الحية الناطقة: قوصقوء بانه «صورة ذات روح!". وربا | يكن هؤلاء 
بهذه الروح سرى (البيان) الذي هو اسم جامع لكل 
والدلالات والعلامات والحالات وغيرها من أنواع الععپیر ۳ إذ 
يقولوت: إن «الخط صورة روحها البیان!. وذهبوا إلى أن المعادلة البلاغية 
لبيانية الصورة الخطية عل أن «أحسّن الخط أيه Shy‏ الخط a of‏ 


ويتمثل هذا الأمر العنوي في ما تسميه المعرفة العرية الاسلامية 
ene‏ أهل اللغة العرب أن «خير الخط ما فرع والباقي 

Sy Ahan eae Sa 
خر هذا الخط «عن نمط‎ 5 
اد‎ ty AMET DO 

رلعل هذا هو جوهر ما يقصده هؤلاء البلاغيون من تفسيرهم لحسن 
ة الشعرية Poctios‏ بسن نظم الصورة الخطيةء لاسی أن 
النظرم ARR ea ensi‏ بعض على حشن 
3 » وکل ما يقصد به el p pall‏ بوصفه 
s‏ $ عامة لكل التقاليد الفنية الفاعلة في صناعة جالية المنظومء أيّا كان 


(۱) مهاج البلغاء رسراج الب 
(۲) أدب الكتاب. للصول: A‏ 
(۳)ینظر: البياك رالتيين للجاحظ: ۷١‏ 
(4) أدب اکتاب: et‏ 

)0( کاب الاب لابن در 


١14 القرطاجني:‎ 


ve 


د اه عمد نش 
انوعه المعرفي بين الغنون السمعية کالشعی أو بين الغئرن البصرية LIS‏ 
ذلك لان بنبة هذا النظوم تتقوّم بالحروف اللفظية أو الخطية» فتکون 
الصورة الشعرية - مثا - عبارة عن أصوات تجري منّ السمع Se‏ 
الالوان a Ge‏ في الصورة الخطية التي تنمثل تقاليدها الفنية في: حسن 
الشكل؛ وجمال الاسلوب؛ وجردة التعبی وقوة الاداء 

ولا شك أن هذا كله دوژا Gee‏ وأساسيًا في أن تكون sda‏ الصورة 
اد حي اببوهر ابر اسا الخطرط: حیت يسدق bit‏ حت 
0 3 اللغوية والصناعية» 
إنشاء صورته الكتاببة الخاصة Coden‏ عبر علاقة عضوية حيمة تقرم 
بين الخط والمخطوط في اللغة وني الصناعة Gy‏ المعرفة. 

ففي ناحية اللغة: يأخذ المخطوط اسمه. في اللغتين العربية والإتكليزية 
- على آقل تقدير - منّ الخط. 

ولي الصناعة: يعد الخط هو العصب البنيوي الأساس الذي يتقرم به 
اللخطوط بوصفه Book GLS‏ 


أما في ناحية العرفة؛ فان الخط يكاد يمثل الأصل الذي 
حوامل هذا الکتاب المخطوط ومولاته الط والدلالية: 
إن هذه العلاقة العضوية الحميمة والخطرط تقوم منّ 
الناحیتید المعرفية والمنهجية عل کون الخط الثواة الحورية لصناعة 
الخطوط ومتطلباتها المعرفية المتعلقة بالعديد من المجالات الأخرى: 


تعلق به كل 


(۱) ينظر: الملاقات التصويرية بين الشعر العربي والفن الإسلاميء بل رشاد نوقل: ۲۶ - ۲۵ 


ms 


جال خوط قران 
الخطوط الكلية. حيث يمكن القول: إن صناعة المخطوط تقوم في حقیقتها 
على العمل الفني الواحد والشترك ماديا ومعنويًا في بناء وعاء الخطوط 
الماديء وف إنشاء صورته الفنية. 


القومات الجالية لخط الصحف الشریف: 
هنا يمكن أن ندخل إلى ما يمكن أن تقوم عليه بلية الخطوط 

القرآني من مقومات الحسن وال جال (dba ety‏ اللازمة لتحقبق الصورة 
الصحيحة والفاضلة للمصحف الشريف. ولعل من أبرز هذه المقومات' 

۱- حسن الشكل: ونعنى به تصحيح أشكال الحروف وتحسين 
صورهاء في سلسلة مترابطة مرة | نية التي تبدأ بتحديد 
ماهية الشكل الأول أو البسيط؛ المؤلّف من الخطوط المندسية cLines‏ مفردة 
أو eas a‏ والمقادير أو الأفدار الناسبه من الطول والعرص ومن الکیر 
Ally‏ ومن اهيثات الواجبة له من الائتصاب والتسطيح والانکباب 
وغير ذلك ثم بعد ذلك تسوية صورة الحرف بصدر القلم وقَطْته الني 
توازن Go‏ أجزائه وغلظها على نحو منساو» دون خلل واضح في US‏ 
ليصبح شكل ال حرف وصورته سهل الرسم والكتابة بقلم الخطاط 
على تقنيات حسن أشكال الحروف وصورها الخطية هذه - BL‏ 
التؤفية» والاتماى SVs‏ و الاشباع والارسال. 


۲- حسن الوضع؛ من خلال العناية 
لرسوم الخطء (Sel‏ على ما تلقاه من حسن أشكال الحروف وصورهاء إذ 


في اند à gal‏ لإدهام محمد حئش: ۵ 
ss‏ 


(۱) مرسوم الخط العربي.. مهرم 
() بنظر؛ رسال في الخط والقلب لابن 


vw 


ها مدش 
يقوم حسن الوضع على ترتیب الحروف الخطية في أحسن نظام عند كتابة 
السطر التسلسل بوضوح تامٌ. وينم حسن الوضع عبر DLE‏ وقواعد 
هندسية ولغوية وفنية تستند إلى (علم المناسبة) المكانية في ما بين هذه 
الحروف من lee‏ اتصال بعضها ببعض» من خلال العناية 
بمواقع OI‏ الستحسّئة dy‏ هذه الحروف التصلت وصولا إلى تحقيق 
صورة الكلمة الخطية؛ وإضافتها إلى غيرها مب الكلمات؛ حتى يصير السطر 
کاملا في مرسومه الخطي. ويطلق عل تقنيات حسن الوضع هذه DBU-‏ 
الترصیف: والتأليفه والتنصيل؛ والتسطير. 

۳- حسن الضبط: يعرف لفظ الضبط بكونه مصطلحًا GS‏ يتصل 


بمرسوم الخط القرآي؛ من جهة ما يعرف ب (رموز القراء) و (حركات 
التشكيل) و (علامات الإعجام) التي دأب الخطاطون عل معالجتها És‏ 
ولغويّاء بوصفها من (لواحق GULL!‏ كتابة الصحف الشريف» وظيفتها 
الأساسية: الرّينة ALES‏ إضافة إلى ضبط القرا 


تحويًا وصوتيً. 

حن يقضد بالتقليد هنا؛ التصوٌّر الفاضل جمالیة 
المخطوط LAN‏ في ضوء المعرفة الفنية الإسلامية. وغالبًا ما يقوم هذا 
التفليد على: (طريقة / طرائق) معيئة عامة في الرؤية والمنهج والسلوك أو 
(قاعدة / قواعد) محدّدة وخاصته لتصميم مرسوم الخط وتوزیعه في 
deine‏ ااماسحف» أو (أساوب / GILT‏ راضحة في اعتيار ن 
أو أنواع) اخط العربي في كتابة المصحف AN‏ 


1 ) ينظرة رسالة في الخط للم 1۲۰ 
(۲)ینظ à‏ الخط العربي ءإشكالبة المصطلح لفني: لادهام محمد حنش! ۰ 


w 


0 ال للتطوط قرا 
التقاليد الفنية لخط الصحف الشريف: 


Sy‏ الخليفة الراشد علي بن of‏ طالب a‏ (ت ٠4ه)‏ أحد کتاب 
fat‏ الرجل. فقال له الخليفة: «مکذا 
es‏ کا نوره ال رمکنا يبدو الواجب في كتابة القرآن الكريم آن 
يكون مرسوم الخط في صورة الصحف كبير الحجم؛ مبسوط EAEE GI‏ 
الشكل» ثقيل الوزن مُشْبَع LH‏ واسع الأطراف» القوة» 
مشرق الرجهء واضح اللون» صحيح الرسم» سهل راء يملأ صفحة 
ال Melon eee‏ 
يتناسب مع جلال القرآن الكريم وعظمته التي تستوجب تعظيم صورته 
الخطية بتحسين كتابته وتبيين أشكاها وایضاح صورها من خلال تكبير الخط 
وتعلیقه وتصغبره.. ومن خلال تنوير الخط واشراق 
غوامضه ومنع الالتباس عنه ات 
بحرکات الشكل والإعراب ونقاط الإعجام التي يعدّعا البعض انورًا eS‏ 
في التمظيم والتجليل والتكبير والترضيح؛ وغير ذلك من واجبات كتابة 
القرآن الكريم 
التعبير عن بيان النص وسهولة | 


الصاحف في زمانه: Met‏ 


إلى تحقيق مرسوم خط 
ضوحه الا في هذا الرسوم 
٠‏ من خلال 
الشروط والقواعد الفبة التي جعها في إطار ما سیاه امعاني تحقيق noes]‏ 


ويوضح التوحيدي مفهوم (تحقيق الخط) وتطبيقاته العملية 


(۱) العقد القريب لابن عبد ر AA PE‏ 

()اخحلت الفقهاء قدي في نقط الصحف وشكله! قذهب بعضهم إلى تجريده منهاء وذهب آخرون 
إل tele‏ فيه. ود سارت كابة الصسف الشريفه عل العموم عل اقبط المضحف 

والرموز الملحقة التي تساعد في وضوح الكتوب القرآني وسهولة تا 

وصحنها. GOR: Bey‏ علوم الفرآن / ۰131-۱3۰ 


Wa 


التي eA ei ACME Ee‏ ی 
gets‏ والمجاد بالتدتیق» وال بالتدريق» 
نهل اوه وا وار 
ونجد بعض فقهاء الصحابة الكرام قد اشترط (الخط ا جليل CU‏ 
لكتابة الصحف الشريف» وکرهوا كتابته ب (الخط الدارج) السريع الأداء» 


بة المصحف الشريف إلى AM‏ 
في نصوير الخط و وتجميله وتلرینه وتذهيبه. منذ بواكير 
AAR BLL‏ نی الحهد الأموي و ۵۱۳۲۰ 11۱ - ۸60۷2۹ 
io or‏ وا یر 


وقد أدت هذه التقاليد الفنية في کت 


خالد بن أن الاج کاب 


ي كان 

الخط»؛ فكتب ن عا ue.‏ 
قف فأقبل عمر یقلبه ويستحسده واستكثر لمنه SB‏ عليه" وربا قح 
استحسان عمر هذا التتوق في كتابة الصحف الشريف الباب لاستحسان 
کتابنه بالذهب» على رأي بعض فقهاء المسلمين وعلمائهم كالإمام أبي حامد 
الغزالی""(ت ۰۵ قها/ ۱۱۱۱م) رغیره 


(1) رسالة ق علم 
à Jagat es)‏ الصطلح il‏ ۱۷۹2 - +14 
)6 لتّق؛ هو ات و دل اصل اللفظ على السمر والارتفاع قي لكان 
على فمة الجبل Le‏ ويدل LAT‏ عل استحسان العمل والاعجاب يه فيه من 
PI‏ العسسين راوید والتلوين, ينظر: لسال العوب: TEE NE‏ 
(1)الفهرست: ۱1 - 

(۶) الوسوعة الفقهية, وزارةالأرقاف والشؤون RS‏ الكريت:۴۸/ MN‏ 


ve 


EEN 


وقد بلغت DES‏ الصحف الشريف بالذهب g‏ ازدهارها في JE‏ 
رعاية بعض الدول الإسلامية: الايلخانية (16۳ - AVON‏ / ۱۲۵5 - 
۵) والملوكية TEA)‏ ~ 2۹۷۹ / ۱۲۰۰ = الاقام) oe‏ 
ودعمها المادي القصود لانجاز مصاحف ali‏ في فخاتها وني تذمیها 
ون Ge‏ السابع إلى العاشر افجري / الثالث عشر إلى السادس 
عت MEN‏ 

وكثيرًا ما رافق هذا التتوق في كتابة الصحف الشريف وتنميقهاء 
التفتن في طرائق هذه الكئابة وأساليبها الفنة التي تفوم على اسنخدام نوع 
واحد فقط أو على استخدام نوعين أو أكثر من آنواع الخط العربي في سطور 
SL al‏ الواحدة من الصعف 


وقد اشتهرت من هذه الطرائق - على سبیل المثال لا الحضر - طریقتا 
ابن البواب (ت 417ه/ (VT‏ وياقوت المستعصمي (ت 2۹۸ / 
۸) في كتابة الصحف الشريف فطريقة ابن البواب 
استخدام نوع واحد كالمحقق أو OED‏ أو EN‏ أو غيرها في سطور 
الصفحة الواحدة Epa‏ الصحف" Lu‏ تفوم طريفة ياقوت في كتابة صفحة 
الصحف على استخدام نوعين أو أكثر من أنواع الخطا”. 

وقد تشأت عن هله الطرائق والأساليب الفنية قواعد لترتيب الكلمات 
وتوزيعها ني صفحة أو صفحات الصحف. ويتمثل آغلب هذه القراعد في 
التزام كتابة واحدة لا يتكرر من كلمات القرآن أو لما يتشابه من آیانه أو 
الاجزاء أو غير ذلك في مواضع محدّدة - كالبدابات والنهايات - La‏ 


David James: 24 (1)‏ 00 
CT)‏ ينظر: ابن البواب عيقري الخط العري غير العصوده 
CH‏ بظر: قن abl‏ لمسطفى آوخوردرمان: 44 


m 


"ل ثاجي :18 


ee Led‏ دخا 
الصفحة الواحدة أو صفحات الصحف الواحد. 
القواعد - عادة - على رؤية الخطاط ومنهجه في ذلك. ولكن الخطاطين 
نون أن لا يتجاوز عددها في كتابة الصحف الواحد تسمًا وعشرين 
قاعدة: أي لا بد من أن يكون عددها أقل من عدد أجزاء القرآن الكريم 
lll‏ وقد حرف هذا التقليد الفني عند | لنطاطين المشانیین WAY)‏ 
۱ھ / ۱۲۹۹ - ۱۹۲۲م) الممتهنين ELS‏ المصحف بطريقة تساعد 
على حفظ القرآن الكريم؛ فظهرت بذلك: (مصاحف OUH‏ 

ولکن التقلید الفني الأبرز لكتاية الصحف الشریف هو تير آنوا 
الخط التي تکتب بها الصاحف عن غبرها من أنواع الخط الأخرى وتعلد 
هذه الأنواع الخطية الخاصة التي عرفت ب #اخطوط الصاحف»"۰ تیا ها 
اخطوط الكتاب» وخطوط SAM LM‏ 


خافة: 


المخطوط القرآني عن غيره Ge‏ الخطوطات العربية والاسلامية 
الناتجة من صناعته الفنية الخاصة التي تقوم بدورها على ما سمیناه 
«فقه الحسن الواجب لكتابة المصحف الشریف». ینطلق هذا الفقه من مبداً 
تعظيم | الكريم» ويشترط لصناعة المخطوط القرآني: الطهارة في المواد 
GULL,‏ المكوّنة SLL, ole!‏ والبيان والقوة في الصورة الخطية التي 
هي العصب Gal‏ لصورة الصحف الشريف. 


“Twenly-Nine Rules, Witkam: p 342 : 2 (1) 

14+ - ٩4 الشريف عند الخطاطين امین الإدهام عمد حنش:‎ al كتابة‎ es) 
۱۵۲-۹۷ ينظر: خطوط المصاحف.. إشكاليات التعريف وحدود التصتيف؛ لإذهام محمد حنش:‎ )۲( 
۱۱۶ كتاب الكتاب:‎ )4( 


Perec 
وإذا كان هذا الفقه الجالي وتطببقاته الفنية هما الول المعرفي لمذه‎ 
Léo تقدیم بعض الإشارات‎ 
فان أبرز نتائج هذا البحث‎ 


إطار مسألتين رئيستين مان 


الفنية في صورة المصحف الشريف VE‏ معرفيًا آخر من OVE‏ المعرقة 
القرآثية (علوم القرآن)» ومن مجالات المعرفة العلمية الخاصة بالمخطوطات» 
كعلم تحقيق النصوص erextelogy‏ وعلم صناعة الخطوط وعلم فهرسة 
المخطوطات وغيرها. 

=Y‏ يقوم هذا المجال الجديد على نسق pattern‏ معرقي خاص ga‏ الفنون 
الاسلامية الأساسية في صناعة المخطوط القرآني» يختلف نوعًا ما عن 
ان المنظّم لما يعرف في نصنيف الفئون الإسلامية ب (فنون الختا EL‏ 
هي: فن Calligraphy LL‏ رفن الزخرفة Omamentation‏ وفن التصوير 
(Miniatures AD Painting‏ وفن التذهيب ellumination‏ وفن التجليد 
Bookbinding‏ .)3 تتميز جمالية الخطرط القرآني بقيامها ddl‏ على 
منتظم ما يمكن أن نطلق عليه مثا gi)‏ المصحف الشریف): وهي فثرن: 
القط والزخرفة؛ والتذهيب» والتجليد دون فن التصوير. 


r 


pus‏ عمد حش 


المصادر والمراجع 


این All‏ خبتري ll‏ رن عبر وود ای چې یرنه خر اتوب EM‏ 

yaaa 

الإثقان ق علوم الفرآك الحافظ جلال الدب السيوطي (ت GREGG 88 / 4١١‏ عمد 
امكتية المصرية MAAV‏ 

أحسن التفاسيم في معرفة الاقاليم؛ سمس الدين آبو عبد الله محمد بن آي A‏ القدسي 

1803 م ۲ ید میم برل‎ ۷ JATAV) 

أذب الكتابه أبر بكر عمد بن ی pall‏ (ت 68 ف/ GRE AGRE‏ عمد بهجة الأثري. 

بغداده للكبة العربية. ATEN‏ 

اليان nel)‏ عرو بن pu‏ جاح (ده اف / ۸0۸ 

ط ۷ مصی مكتبة pL‏ ۱4۱۸هد/ 1488م 

الط الم في الوثائق امد إدهام محمد حنش» لاهن / ان دار الامج 1۹8۸ 

الخط العريي وإشكالية الصطلح apil‏ د. إدهام ds‏ حثش» سوریا / حلب دار الهج 

yew 


أبوالفضل إبراهيم: برد 


بق: عبد السلام عمد هارون. 


خطوط المصاحف.. إشكاليات التعريف وحدود التصنيف: د. إدهام محمد حنش: AG‏ 
de‏ معهد الخطوطات العربية: المجلد ۵۶ الجزء الثاني ۲۰۱۰ 

الذخائر الشرقية كودكيس عواده جع وتعليق: جليل Tall‏ دار القرب الإسلامي. 
yas‏ 


علي عمد ابن مقلة (ت J GAYA JATEA‏ 
Gols‏ وانئاه تصنيف وتحقيق: هلال تاجيء بنداده دار الشؤون الثقافبة العامة AAN‏ 
رسالة في علم ats‏ أبر حيان التوحيدي (ت EYE / ENE‏ 
yA‏ دمشقء المعهد ags A‏ 1421 
صیح الأعشى ني صناعة الإتشاء أحد ين علي القلشتدي (ت ۱6۱۸/۵۸۲۱ 
سین شسى الدين یروت فار لب NAA ell‏ 

صناعة الاب أبو جعقر عمد ين el‏ التحاس: iË‏ پدر أحمد شيت بيروت؛ دار 
العلوم العربية. ۱۹۹۰ 

امد ار 


أبوعمر أحمد ين محمد بن عبد ره M‏ حفی: اد أمين La‏ 
ة اثعامة لقصور الثقافة: ٠4‏ 


و عبد السلام gale‏ 


e 


ge‏ سود لرآ 


۰ الملاقات التصريرية بين الشعر العري والفن الاسلامي: د لتيل رشاد توفله عضر / 
الإستكتدرية منسأة المعارف ۱۹۹۳ 


asussa ۷۲ / awe 


+ فن الط مصطفى أوغور درمان» ترجة: صالح سعداوي صالح؛ إمتائيرله مركز الأبحاث 
لایخ els‏ الا الإنسلامية: +184 

۰ القهرست؛ محمد بن أل 
Je‏ الطريل: ہیر وت دار الكتب العلمية ۱۹۹۲ 

۰ کاب ۱ 


يعقوب إسحق بن النديم أت RE GAN / ATAO‏ د. يرف 


عبد لله بن جعفر بن درستویه (ت SGA NOR [ATAY‏ د, إبراغيم 
السامرائي ود. عبد الحسين الفتليء الکوبت؛ در الكتب الثقافية: ۱۹۷۷ 

الصحف الشريف غند الخطاطين A‏ . إدهام محمد حنش المديئة 
البحوث والدراساث القرآبةء العدد السايع السنة الرابعة / 4۳۰ 1ه/ 3۰۱۱ 
دار الغرب الاسلامي: 


* الكتابة والخط لي الحضارة الاسلاية: یی وهيب الجبوريء بیروت؛ 
vus‏ 


e‏ لساك العربه ابن متظور (ت ۷١١ Late‏ محقيق: امن حمد عبد الوهاب وعمد 
الصادق العبيديء بيروت: دار إحياء SA‏ المري ومؤسسة التاريخ gall‏ ۱۹۹۹ . 


4 لك المظفر يوصف بن عسر بن وسول (ت 4ص | ۱02۱۷۹8 


+ المخترح في نود من اا 

عمد عيسى صالحية: الكويت: مؤسسة الشراع العربيه ۱۹۹۸ 

a‏ المدخل الى غلم الكتاب المخطوط بالحرق العري» فرانسوا ديروش» ترجة: د. أيمن فؤاد سيد 
لتدل» مؤسسة الفرقان للتراث pe‏ 7008 

+ مرسوم الخ العري..القهرم والنظرية في AE‏ د. إدهام محمد حنش: دي 
عريةء العده اسی والمشرونهالسة ام / ۳۰۱۰ 

وقية د. محمد عبد العزيز aa‏ افیا المصرية 


رت اموی (ت GING (aT‏ تحقيق! د. إحسان عباس يروت 
دار الغرب الاسلامي: ۱9۹۴ 

MENON | AAA) 5 مقناح السعادة ومصباح السيادة: أحد ن مصطفی طاش کبری‎ ٠ 
تحقيق: كامل بكري وعبد الوحاب أبو التورء الفاحرةء دار الكتب الحدية. هد ت.‎ 


Yre 


Luis 


٠‏ مهاج البلغاء وسراج الأدباء أبو الحسن حازم القرطاجني (ت [AME‏ 1788م) تحقيق: 
مد ایب بن اخوجةء ط cat‏ فار القوب الأسلامي: ۱۹۸۱ 

الكويت وزارة الأوقاف والشؤون الا 

» مرسوعة علوم القرآن: الدكترر عبد القادر منصوره سوريا/ حلب دار ua‏ 


London, Alexendria Prost, 1088 QUR'ANS OF ‘THE MAMLUKS, David James 
= Twemy-Hine Rules fn Qu'an Copying, Jan Just Witkam; Amsterdam, TUBA, 


25117200 
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۲۳۹ 


Proportions remarquables dans des manuscrits 
maghrébins du Moyen-Age au XIXe ۱ 


.ماري جونفيا 


أمتها صاحبها في ندوة «الخطوط العري tay‏ 
A eG Lad‏ عُقدت بكلية الآداب والعلوم الانسانية بجامعة ابن A$‏ 
بأكاديرء خلال الفترة من ۲۵ إلى ۲۷ إبريل / نيسان ۰۲۰۰۵ وحاولت فيها 
مقاربة جموعات عديدة منّ الخطوطات pall‏ بالغرب الإسلامي في 
القرن ١ه‏ ۹٠م‏ ذات الشكل EAN‏ 

ويكشف البحث عن کون المساحة المخصّصة SU‏ 
oise‏ 55 خاصة. 

وتتميّر الخطوطات القرآنية اللسوخة في الغرب الاسلامي بآشکال 
خاصة للکتابت تختلف عن آشکاها في الشرق وکان هذا اللمونج ub‏ 
Gle‏ في الخطوطات المغربية» العربية منها والبرية. 

وشواهد ذلك كثرة منها: مصحف مجموعة LE‏ (رقم ۱6۱۰ وخطوطة 
«دلائل الخيرات» Ca ۸۷۰ oo) Bel‏ المحفوظة ESIL‏ الوطنية بالّباط 


PI 


PESTE)‏ قسم امتتطوطات العربية بالكتبة الوظية الغرضسية: 


Wy 


sap gh 
الحفوظة بالكتبة الوطية بالرّباط (برقم ۷۲۱۱). هذه الخطوطات‎ 
الثلاث‎ 


فةء ومساحة الكتابة فيها أو 


isi‏ لا تستحوذ على مركز 


اختلاف أحجام المخطوطات بين الخطوطات | 
BU‏ - إلى اختلاف آشکال الاست 


a الصفحة‎ 

+ فقد كانت هناك أشكال سنطيلة 

مساحة الكتابة فيها ذات ارتفاع مثلث متساوي الأضلاع؛ وها هامش 

رُخرفي! مثل مخطوطة مصحف مجموعة ا خليلي. وعخطوطة «دلائل اخيرات 
سابقتي SU‏ وغيرهها 


وعناك أمثلة ة لمصاحفف Ge‏ القرن 7ه/ 7١م‏ إلى القرن ۸ ه/ 
ght‏ کبت de‏ 43 كان WU‏ يفصّلون الشكل A‏ ونسخد منّ 
Ub git‏ للامام مالك بن أنس CANVAS)‏ كُتبت سنة 2046 محفوظة 
بالجزائر العاصمة 


ومن بين الخطوطات التي تتطابق مع السب والأبعاد المذكورة ناه 
نسخة Ge‏ «المو له نُسخت بين سنتي مم ۱۳۲۵ اكلا 
تي 4لا Javad,‏ 
op OAs ۸‏ وبعض الأناجيل iial‏ اي تُسخت بالأندلس في شبه 
الجزيرة الإيبيرية» وجنوب فرنساء ونسخة من الكتاب المقدّس نسخت 
بقشتالة سة 1۲۹ ها p YTY‏ رهي تتوافق في خصائصها مع مخطوطات 
الغرب الإسلامي. 


 فحصاا‎ Ga متخ‎ 


a «‏ عرق di‏ یم dt et mts‏ نا في مده فا 

إن الشکل المربّع في غطوطات الغرب الاسلامي ليس الشکلل الوحيد 
الملحوظ؛ فقي اشتخدم GUN‏ الشکل الستطیل الفيثاغرريّ» الذي جمع 
بين الكتابة SH‏ ومن الناذج إنجيل شخ 


BE‏ من نسخة من ادلائل الخيرات»: حفوظة 
PCT‏ 

الباحئة إلى ناب والأبعاد التي ذكرنها - على المساحة 
وُجدت في غطوطات لا تتتمي للغرب الإسلامي» 
م تكن تتواق مع سب الأشكال الهندسية 
كانت تتكرّر كثيرًا في خطوطات الغرب الاسلامي وغيرهاء وأن الشكل 
ئي ما يبدو - کان يرتبط في الغرب والأندلس ببسب he‏ 
متساوي الأضلاع» وكثرا ما كان يميل إلى المحافظة الجمالية في ناج 

عوج 

تلك التي أنتتجت في الشرق: 


À يمكن‎ Vay ll Fe على‎ 
طابعًا خا‎ as Jus 


m 


De nombreux recueils de prières manuserits copiés au Maghreb 
au XIXe s. présentent le même format carré que les corans médiévaux 
de la même région, mais la surface réservée à l'écriture ou à 
Tenluminure a été tracée selon des proportions particulières: un 
rectangle dont la largeur | représente la hauteur d'un triangle 
1é (Fig. 1), La largeur | de ce 
rectangle est done dans Tidal égale à L x V3) / 2. Longueur et largeur 
sont dans un rapport compris entre 1,15 et 1.17, si l'on admet un écart 
de 2% par rapport aux proportions obtenues par le calcul"! H est 
facile, à l'aide d'un compas, de vérifier si une surface corresponi à ces 
proportions, quelle que soi la taille de la reproduction d'un manuscrit 
ou d'une reproduction: il suffit de tracer l'intersection des deux cercles 
qui ont pour centre les extrémités de la hauteur du rectangle, et pour 
rayon cette même hauteur, Si le sommet du triangle se trouve sur le 
cole opposé du rectangle, sa largeur est égale à Ia بیس‎ du triangle 
équilatéral. Une telle proportion est également souvent observée dans 
des manuscrits médiévaux copiés au Maghreb, sî l'on prend en compte 
Ia hauteur de la surface écrite mesurée à partir de la 
ligne supérieure jusqu'à ligne de base de la ligne à 
correspond au cadre de réglure, Dans ley manuscrits de lı période 
intermédiaire, on rencontre également ce format de surface ال‎ 
qui à travers les siècles, s'adapte au format carré comme au format 
s d'un 


Équilatéral dont ذا‎ longneur L est le 


base de la 


eure, € qui 


ture, 


age, mais uniquement au Maghreb, Le 
usorit copié en Iran en 1338, dont la surface d'écriture présente ces 
proportions paratt isulé et exceptionnel, En revanche, on peut faire 
un rapprochement avec plusieurs manuscrits hébreux copies dans la 
péninsule ibérique ou dans des aires relevant de son influence 


(1) F, Darah st al, Maruel de codicologie des manuserits en doué urahe, Paris, 
BNF, 2000, p. (HE 

(2) Dublin, Chester Beatty Library 1470, ef D. James, Qur'ans and Bindings of the 
Chester Beaty Library: à fesiynile exhibition. Lundon. World of Ilam 
trust, 1980, p. 03. 


me 


culturelle comme le sud de la France, du XIe à ta fin du XVe s., qui 
présentent également ces proportions, ce qui confirme le caractère 
régional de ce choix esthétique que l'on ne peut pas rapprocher de la 
tradition ancienne des corans dits "emufiques" 


En effet, les formats les plus approchants parmi ces derniers sont 
ceux des corans transcrits dans ها‎ graphie B Ib selon ta classification 
de F. Déroche et qui seraient copiés au VIIe s. ainsi que des parties du 
coran de grand format Arabe 324 (graphie Cla)”, mais ils ne peuvent 
y être assimilés, Le rapport longueur sur largeur du rectangle de la 
surface d'écriture mesurée de Ia base de ها‎ ligne inférieure à la base de 
la ligne supérieure est proche mais soit inférieur soit supérieur aux 
limites qui définissent les proportions auxquelles nous nous 
intéressons icî, Il semble done bien que cette forme soit apparue au 
Maghreb, al-Andalus compris pour la période médiévale, et qu'elle 
s'y soit maintenue, dans le menuserits hébreux comme dans les 
manuscrits arabes. 


Erami 
siècles. Les exemples de manuscrits du XIXe s. dont la surface 
d'écriture ou d'enluminure présente ces proportions remarquables sont 
très nombreux. On peut signaler un Dalit al-khayrât suivi d'autres 
texies (Rabat BNRM G 356, fig, D®, un coran (collection Khalili n° 
10), pour l'enluminure (f. 1-2v) mais non pour fa sin 


quelques manuserits arbes copiés an rons des 


ave écrite qui 


(1) F Drache, Cutalogue des manuscrits arabes ime partie: manuscrite musulmans: 
‘Tome با‎ 1: Les Manuscrits du Coram: aux origines de a calligraphie, Paris, 
Bibliothèque nationale, 1983, et The Abbasid adtion: Qur'ans of the Sth to che 
10th centuries AD. London, The Nour Foundation, 1992 (The Nasser D. Khalili 
Collection of skamic An, wl, D, 

(2) De l'Empire romain aux villes impériales: 6000 ans dart au Maroc. Paris, Piris- 
Musées, 1990, p. 204-205 ; Dalal al-khayrat wa shawarig al-anwar fi assalar 
‘la nn-Nabiyy al-Mukhiar, Muhammad al-Jazyuli, ct autres textes panégyriques 
et dinvoetion: امد‎ du manuserit G 356 de Ia Bibliothèque nationale du 
Royaume du Maroc, Rabat, Ministère des Habous et des Affaires iamiques, 
2003. 

@) n° 10, £ 1v2, M, Bayani, A- Comadini, T. Stanley, The Decorated word 
Quran oF the IT [9th centuries, London, The Nour Foundation, 1992 (The 
‘Nasser D, Khalili Collection of Istamic Ant, vol, IV), p. 


mi 


ماري جونيف. 


est un peu plus large, ou encore un سقلا"‎ al-hisn alshasin d'Ibn a 
Gazarî (BNF Arabe 7211)" (fig. 2). Ces trois manuscrits sont tous 
enluminés, la surface d'écriture ou d'entuminure n'est pas centrée sur 
la page el la marge inférieure est plus grande que la marge supérieure. 
L'usuge des corans et recueils de prières est différent de celui des 
manuscrits contenant des textes à étudier, ct cest peut-€ire pourquoi 
ils se distinguent par leur format des autres manuscrits. De petites 
dimensions, ils étaient placés dans des sacoches 3 bandoulière et 
destinés en principe à accompagner leur propriétaire dans ses 
déplacements, Le format de In page est carré et il est probable que ce 
choix renvoie aux nombreux corans médiévaux dont les pages comme 
lu surface d'écriture étaient de format carré”, Au XVIIIe s.. le format 
carré m'était pas encore revenu en faveur, Sur des pages verticales, on 
retrouve cependant les surfaces construites à partir d'un triangle 
équilatéral. si Ton inclut espace occupé par les motifs décoratifs 
marginaux, On peut donner comme exemple certains feuillets d'un 
coran de la collection Khalli du XVIIIe s”. Au XVIIe siècle, le 
manuscrit de Paris, ENF Arabe 6983 copié en 1698 probablement au 
Maroc et contenant les Dalf'il al-khayrét", présente également pour 
les pages enluminées une construction à partir dun triangle 
équilatéral, les motifs décoratifs extérieurs au cadre principal étant 
compris dans fe rectangle (fig. 3) 


Les pages du portulan d'al-Sharfi réalisé en Tunisie en 1551 
présentent les mêmes proportions (BNF, arabe 2278) (fig. 4), Pour le 


(1) LA du livre arahe: du manuel au Hate d'a, dt, MG. Guns et À 
‘Veray- Nouri Pars, BNF, 2001 n” 66, p. 98-88, 

(2) E; Derache, «Cercle et enttelacs: formal et décor des corms 
médiévaux » dans Asadémie des Inscriptions et Belles-Lesites, Contes-rendis 
des séances. 2001, p. 593-620, 

(3) 8"9, 1575, 162v The Decorated word, p 47:43 

(4) LAr du livre arabe, p, 100-101 

(5) Itinéraire du savor en Tunisie: Les temps forts de Phisteite turisienne. Tunis 
Paris All, CNRS, Institu du Mande arabe, |995, p. 88-9). 


۲۳۲ 


Proportions remarquables dans des mannserts mmshréhin du Moyen-Age eu Xe + 


XVe s.. un exemple est fourni par un volume d'un Sahih d'al-Bukhãrî 
copié en 1470 pour le souverain ‘abdelwadide de Tlemcen Muhammad 
IV (Alger, Bibliothèque nationale d'Algérie 439)" 


Les exemples sont nombreux pour la période du XIe s. au XIVe 
5. Pour les corans médiévaux, copiés sur parchemin, les copistes ont 
privilégié le format carr, tant pour la surface de la page que pour la 
surface d'écriture où d'entuminure, dès la fin du XIe s. Le plus ancien 
connu est daté de 1106-1107", Le format carré a cependant coexisté 
avec les formats verticaux dès la fin du XIe s." Le rectangle dont les 
proportions sont celles d'un triangle équilatéral est aussi présent an 
Xlle s. Un Muwatta’ copié en 1194 conservé à Alger”, présente une 
page carrée et une surface d'encadrement correspondant à ces 
proportions ; un coran copié en 1195 conservé à Uppsala présente une 
surface d'écriture aux mêmes proportions”, Les pages d'un coran de la 
BNF (Smih-Lesoue 217) copié au XIIIe ou au XIVe s présentent les 
mêmes proportions triangulaires que la surface d'écriture, mais comme 
la reliure a été refaite. on ne connait pas le format d'origine (fig. 5). 
Parmi les nombreux manuscris médiévaux dont les proportions 
correspondent à celles qui nous intéressent ici, on peut mentionner 
encore un Muwatt copié à Salé en 1325-1326 et un coran copié au 


MOD (Fichier جل‎ Manuscrits du Moyen-Orient Datés), Paris, SEMMO, 
1992- n° 322 
(2) Escurial, arab 1397 copie à Malaga CH F, Derache; Cercle et entrelacs «. p 
553, 
(3) Uppala, Universiotsibiotsket Obj 48. بك‎ Les Andalusen: de Damas à 
‘Corde, Parts, سا‎ Institut مل‎ Monde arabo, 2000, 2° 179, p. ISA 
(4) Alger, Bibliothèque nationale d'Algérie, n°424 ; FIMMOD. Puris, SEMMO, 
(Ces سمل تاه‎ portent sur les pages publiées des manserit, 
il s'agit de la surface de Meplunsinurs hors encadrement. 
(5) Uppssla, Uriversitetskibliotekot O Vet 77. Cf. Les Andalousies: de Damas à 
Cordoo. Paris, 2000, 0° 180 p. 158 
(6) L'art du livre arabe, p.92 
(7) Rabot, Maktaba Hasuniyya 939. C De 
260, 


a 


jire romain aux villes impériales, p. 


wr 


ماري جونقيف 


Maroc entre 1348 et 1358. Dans le Muwatta’ de Rabat, aux pages 
carrées, et dans le coran de Paris, c'est ها‎ mesure qui sépare les lignes 
de base inférieure et supérieure de l'écriture qui détermine le côté du 
triangle et done ذا‎ largeur du rectangle. Dany le coran Arabe 423 de la 
ain mérinide Abû 
8 cost ta hauteur 


BNF, sur lequel figure un acte de waq du sauver 
Inn Faris qui régna de 749 ۱/۱348 à 759 ۵ 
totale de l'écriture que Ton dort prendre en compte (Ng. 6). Dans ce 
manuscrit, l'enluminure en pleine page est de format carré, Cependant 
dany Je Muwatta! d'Alger, les proportions du rectangle d'entuminure 


correspondent à celles d'un triangle équilatéral 


h Library”. 


si Ton considère la‏ ن 


Dans un coran médiéval non daté conservé à la Br 
les formes du carré et du triangle sont associé 
surface d'écriture sans tenir compte, du point de vue de la largeur, de 
la courbe du nûn de lı première ligne, oa peut considérer qu'elle se 
rapproche du rectangle construit à partir d'un triangle, mais si l'on 
prend en comple [a courbe du nûn, on peut considérer qu'elle se 
rapproche considérablement du carré La largeur des cinq lignes 
irrégulières semble s'équilibrer autour de ces lignes verticales. sans 
que toutefois aucune d'elles ne soit formellement tracée. 


Le sommet du triangle équilatéral correspondant au milieu de lu 
hauteur intervient dans la construction du décor marginal. Dans les 
Dola'il al-khayrât du XIXe s, de Rabat, les motifs extérieurs à 


l'encadrement ne foni pus partie de la surface construite avec les 
proportions d'un triangle équilatéral, mais leurs dimensions sont 
déterminées par un cercle dont le centre se trouve exactement au 
trouve sur le côté extérieur ff 


sommet du triangle qui s 


Parfois, le décor marginal s'inserit dans ın demi-cercle qui a pour 


(1) Paris, BNF, Arabe 423, el, De l'empire romain aux villes impériales, p- 262 pour 
la surface deve ot L'Art du Livre arabe, n 63, p.06 pour l'enluminure 
(2) British Library, 11780. CF, Les Andalousies: de Damas à Cordoue, n° 178, p 


15 


ye 


Proporions remarquables dans der manuscrits maghribins du Moyen-Age au XIXe s 


centre le sommet du triangle, tangent au cercle qui passe par les quatre 
coins du rectangle d'encadrement. Ailleurs, il s'inscrit dans un demi- 
cercle dont le centre est le sommet du triangle, passant par le centre du 
rectangle. Ailleurs encore, la largeur du décor marginal est définie par 
tun cercle dont le centre est le sommet du triangle et Je diamètre la 


longueur du rectangle. 


Dans certaines bibles héhraiquies médiévales produites dans aire 
séfurade (Espagne et Sud de la France), on relève le même usage du 
triangle équilatéral que dans les manuscrits magbrébins, pour 
l'encadrement, la surface de l'enluminure ou tn surface écrite, Le 
manuscrit de la BNF Hébreu 105, le plus ancien des manuserits 
és des 


séfarades reproduits dans Les manuscrits hébreux enlumi 
bibliothèques de Fra Tolède en 1197-1 198, presente un 
format de surface écrite tits proche de celui que nous recherchons, 
mais très légèrement plus vertical. En revanche, Hébreu 14, du XIle 


D réalisé 


ou du début du Xie ریخ‎ conespond à noue format pour ce qui 
concerne la totalité de la hauteur de la surface d'écriture, épaisseur de 
la ligne supérieure comprise (fig 7)". Il en va de même pour une bible 
copiée en 1232 en Castille, pour la surf ‘ture de la ligne de 
base inféyjoure à la ligne de base supérieure", et encore pour une 
autre copie vers 1260-1280 à Tolède ou Burgos, pour l'encadrement 
constitué par une ligne d'écriture de grand module et deux lignes de 
micrographie, Le côté de notre triangle est mesuré entre les lignes de 


{1) G. Sed-Rajna, Les Manuscrits Hébreux enluminé des bibliothèques de 
Leuven, Paris: Peeters 1994, 

(2) Les manuscrits hébreu enluminés 4 n° 

3) Paris BNF, Hébreu 25. F. 17 reproduit dans $. Sibon, Interdit de ذا‎ 
representation dans le judaisme et création artistique! leçons des bibles 
médiévales de l'Espagne, L Il, p. LXXVI (Thèse EPHE, section des sciences 
religieuses, 2004. Publication en cours). Les feuillets avee encadrements ne 
présentent pas le même format, CF Les manuscrits hêbreux entuminés, 35ت‎ 
ei M. Gavel, Dune Main forte. Paris, Seui, 1991, n° 49, p. $8-40 


tre 


base de l'écriture de grand module, qui tourne autour du rectangle!” 
Parmi les manuscrits plus tardifs, on peut signaler une bible copiée 
probablement en Castille. vers 1475 et 1480. pour l'enluminure”. 


Que ce soit dans les manuserits arabes ou dans les manuscrits 
hébreu. le format dont nous avons constaté ذا‎ grande fréquence ne 
représente pas la seule figure remarquable ilisée par les copistes. Le 
rectangle de Pythagore (longueur sur largeur = 1,33) détermine la plus 
grande des surfaces qui composent le décor du f, 524 d'une bible 
copiée à Lisbonne à la fin du XVe s. et dont le rectangle central est 
aux proportions d'un triangle equilateral", On le rencontre aussi dans 
quelques pages ¢enluminure des Dala’il al-khayrat de Rabat du XIXe 
S où il s'harmonise assez mal avec lu page carrée‘. Dans un 
manuserit du Shif du XIXe s,, de format vertical, la surface 
d'écriture encadrée correspond au double rectangle de Pythagore 
(longueur sur largeur = 1,50), tandis que la bordure de Ha page 
contenant les mentions marginales a des proportions équivalentes à 
noire actuel format A4 (longueur sur largeur = 1,41). Les enlaminures 
qui ouvrent le volume ont les proportions du rectangle d'or (longi 
sur largeur = 1,62). On constate aussi parfois la présence de proportions 
remarquables dans des surfaces écrites ou enluminées de manuscrits 
non maghrébins mals leur fréquence dans les manuseriis des diverses 
régions n'a pas été étudiée. Les pages dont les proportions ne 
correspondent pas à des formes géométriques particulières sont 


également wès fréquentes, dans les manuscrits maghrébins comme 
ailleurs. Toutefois, il semble bien que عا‎ rectangle aux proportions 
d'un triangle équilatéral soit associé au Maghreb et à la Péninsule 


(0) Paris, BNE, Hébreu 22, Dune Main fone, n° 35, p, S1 iLer manuserits hébreu 
ceuni, n°7, p 16 

(2) Puris, BNF, Hetreu 29, Les manescrits hébreu enluminés n° 36, p 9. 

(3) Paris, BNE, Hétreu 15, Les manuscrits hébreu enlumints n° 58, p 131 

(a) voir notes. 

15) Rabal, BNRM, G 636, CI De empire main aux villes impériales, p 281 


m 


repartis remarquables das der manuserite maphrdbine dt Moyen-Age au SEX = 


érique. On a souvent qualifié de conservatisme une esthétique. 
régionale rendant à reproduire des formes privilégiées dans les corans 
des débuts de l'Islam, qui trouvent leur origine en Orient Tei, si le 
conservatisme se manifeste dans la permanence de l'emploi d'une 
forme à travers les sil cemer des éléments 
élaborés au Hijāz, mais bien une invention locale, dont il serait 
intéressant de trouver les traces les plus anciennes, éventuellement sur 
des objets autres que les ti 


cles, از‎ ne saurait cui 


rv 


ماري جوتید 


CEE] 


tra 


2 أو غيرها من صور النشر . 
أن تكون أصيلة 8,58 وموضوعًا » وتتاژلا وعرضًا ؛ تضيف جديدًا 
إلى جال المعرفة التي تتعمي إليها 


بمقدمة في قيمتها العلمية وهدفها . وتقسم 
إلى Ol‏ يلتزم فيها بعلامات الترقيم التزامًا دقيقًا » وتضبط الآبات 
والأحاديث النبوية والأشعار والأمثال المأثورة والتصوص 
النقولة ضبطًا كاملا وكذلك ما يشكل من الکلیات 

يلتزم في تحرير الهوامش التركبز الدقيق ؛ حتى لا يكون هناك فضول 
کلام وتيقع جوا كل شح جل عدت وراص توح نيج 
الصياغة 

JF‏ المادة بخاقة تبين النتانج» وفهارس عند الحاجة 

0 المصادر والمراجع يكتب اسم المصدر أو المرجع pte ji‏ 
الولف + يليه اسم حمق أو المراجع آو امترجم في حال وجوده ثم 
اسم البلد التي نشر فين فيهاء فَدَارُ النشرء وأخيرًا تاريخ الصدور . 


آلا تزيد الادة على ۳۵ صفحة كبيرة ( ٠١‏ آلاف CLIS‏ وتدخل في 
ذلك الهوامش واللاحق را 
والأشكال وصور المخطوطات . 

آن تكون مكتوبة بخط واضح ء أو مرقرنة على الآلة الكاتبة » على أن 
بة أو SE‏ على وجه واحد من الورقة . وترسل النسخة 
الأصلية إلى الجلة . 

الم 


ارس والمصادر والمراجع والرسوم 


أو الباحث كتابًا مفاده أن مادته غير منشورة في كتاب أو 
مملة أخرى ٠‏ وأنه ۾ يرسلها AW‏ في 
تراعي المجلة في آولوية النشر عدة اعتبارات » هي : تاريخ التسلم : 
وصلاحية المادة للنشر دون إجراء تعديلات ghis e‏ مادة العده + 
وأسماء الباحثن - ما أمكن 

يبلغ أصحاب المواد الواردة خلال شهر من تاريخ 
بالقرار النهاتي بالنشر أو عدمه . خلال فترة 
تعرض الواد على SE‏ أو أكثر على نحو She‏ رللمجلة أن det‏ 
بالتقرير الوارد إليها » أو تعرض المادة مرة أخرى على محكم آخر ؛ أو 
تبنی قرارًا بالنشر إذا رأت خلاف ما رآه الم à‏ ولیس عليها أن 
تبدي أسباب عدم النشر . 

إذا رأت المجلة أو KE‏ إجراء تعديلات أساسية » أو تحتاج إلى جهد 
ووقت » على الادة » فإنها تقوم بإرساما إلى ساحبها à‏ وتنتظر وسوشا : 
plo stop‏ نشرها - 


تسلمها byalag e‏ 
أقصاها ستة أشهر . 


dt‏ بشؤون اشرت الصربي 


قسيمتدّاشتراك 


اكيريد الإلعتيوني : A‏ 


الاشتراك الطلوب مدة + [] سنة GT‏ []ثلاثسنوات []أكثر 


| .... |. + نسخة ء ابتداء من تاريخ‎ are 
قيمة الاشتراك (السنوى)‎ 
دولا امریکیا (خارج مصر)‎ ۱۲ à (داخل مصر)‎ Gate 14 للاأفرهد:‎ 


اللمؤسسات والهيئات ۰ 4۰ ate‏ (داخل مصر) ۰ ۲۰ دولارا أمريكيًا (خارج مصر) 
سعر الجزء الواحد ؛ ۱۲ جنیها (داخل مصر) à‏ دولارات امريكية (خارج مصر) 


ترسل قيمة الاشتراك بحوالة بنكية على حساب المعهد رقم ۱۸/۰۹/۰۲۲۷ 
لدى البتك الأهلي الصري - الفرع الرئيسي - القاهرة 


المراسلات à‏ ص ب + ۸ الدقي - القاهرة Bete‏ برقا مخطوط القاهرة 
eile gt‏ ۰۲:۲/۳۸۹۱۹۵۰۲/۲/۵ الفاكس HUNE ١‏ 
«path‏ الاش المديتة التورة - نهاية محيي الدین ابو A a‏ 

Mipira makhtutatnct + الموقع الإلكتروتي‎ 

sale manusenpté mal com: البريد الإلكتروتي‎ 


et: 


: > دولارات أمريكية 


( شاملة تققات البريد ) . 


الراسلات i‏ ص . ب ۸۷ - الدقي - القاهرة ج ٠‏ م اخ 
لواف : 1/5 51771547 
الفاكس : YVE‏ 
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